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Т Р И У М Ф
«МАЛОЙ» ОПЕРЫ
. Московский камерный му­
зыкальный театр. Его афи­
ши впервые появились шесть 
лет назад, приглашая зрите­
лей на оперу Родиона Щедри­
на «Не только любовь» и ко­
мическую оперу Тихона 
Хренникова «Много шуму 
из-за... сердец». Спектакли 
поставил один , из лучших 
оперных режиссеров, народ­
ный артист СССР, профес­
сор Борис Цокродский.

Труппа театра состояла в 
основном из выпускников 
Государственного института 
театрального искусства, того 
самого курса, . что показал 
на дипломе «Не только лю­
бовь», того самого, что овла­
девал актерской профессией 
под руководством Бориса 
Покровского. НозьЦі коллек­
тив, поначалу. не имевший 
даже своего помещения, на­
ходился в ведении Роскон- 
церта. Молодые исполнители 
много гастролировали и по­
тому довольно быстро стали 
известны любителям оперно­
го искусства в разных угол­
ках нашей страны.

Интересным было не толь­
ко то, что появился новый 
музыкальный театр, но и то. 
что репертуар его сильно 
отличался от репертуара, дру­
гих оперных сцен. Здесь 
ставилась и ставится так-на­
зываемая «малая», камерная 
опера. Камерная опера.-«если 
Характеризовать ее коротко, 
отличается от привычной 

■нам «большой», типа «Пико­
вой дамы», «Аиды» или 
«Кармен»', тем, что облада­
ет менее развернутым и ме­
нее масштабным действием, 
небольшим составом оркест­
ра. довольно узким кругом 
действующих лиц. Хоры, как 
правило, заменяются здесь 
ансамблями, а солисты по 
мере надобности сами стано­
вятся хористами. Камерная 
опера — необыкновенно вы­
разительный и емкий жанр,, 
который, к сожалению, бо­
лее частый гость на радио 
или телевидении, чем на 
крупных сценах. А ведь 
именно в таком жанре соз­
дано, множество интересней­
ших произведений. В репер­
туаре Московского камерно­
го музыкального театра их 
семнадцать.

Дмитрий Шостакович, с 
.•радостью передавший новому 
театру свою юношескую опе- 

»ру «Нос», часто бывал на 
{репетициях, восторженно от­
бывался о молодом талант- 

ивом коллективе, которому, 
ак ‘ показало время, п© си- 

$л»>гпроникновение в самые 
различные -контрастные 
пласты камерной оперной 
музыки. В каждом спектак­
ле артисты и оркестранты 
настолько естественны и ор­
ганичны. будто то или иное 
произведение писалось спе­
циально в расчете на них.- 
Так получилось с оперой 
Шостаковича. Показанный в 
ряде стран Западной Европы, 
спектакль вызвал самый при­
стальный интерес к коллек­
тиву театра. Даже самые 
застарелые скептики вынуж­

дены были признать, что ка­
мерная опера обрела новую 
жизнь в молодом театре.

Семнадцать спектаклей. 
Театр не перестает радовать 
своей творческой мобильно­
стью. Сегодня. к примеру, 
его коллектив дает элегант­
ную. в стиле барокко, ста­
ринную оперу о любви «Со­
кол». А завтра — сарказм, 
гротеск оперы «Нос», с ее 
угловатыми музыкальными 
поворотами, острым .дейст­
вием, с разноцветной петер­
бургской толпой как одним 
из необходимых собиратель­
ных центральных образов. В 
репертуаре театра и вол­
шебная сказка А. Кулыгина 
для детей — «Виолинца», и 
городская опера «Рыжая 
лгунья и солдат», и изящная 
простодушная притча в сти­
листике бродячих народных 
.театров — опера Франца 
Шуберта «Близнецы». Перед 
зрителями предстают обая­
ние моцартовской шутки в 
«Директоре театра» и злые 
поучительные басенные
притчи Ивана Андреевича 
Крылова — насмешка, сати­
ра плюс тонкая лирика! — 
в опере «Дедушка смеется». 
Под конец сезона’состоялась 
премьера оперы Игоря Стра­
винского «Похождение пове­
сы». Это произведение 
впервые постйбленб на со­
ветской сцені. к #•

Перечень сп^&'кЛей мож­
но было § я ’п«Юджить. Но 
суммируете глійнм^Г театр 
возрождает шедев­
ры старой оперы
(русской и ’ и, что
представляете# ' особенно 
важным, создает новый, со­
временный репертуар. Уже 
стало Цривйчным. что со­
ветские композиторы охотно 
пишут специально для это­
го коллектива.

«Если б не'молодой театр, 
если б не закатывающая, 
заразительная^-увлеченность 
и талантливость его, я вряд 
ли написвІРбы свою комиче­
скую . оперу. — признается 
Тихон Хренников. — Мысль 
о ней мне-подал Борис По­
кровский задолго до возник­
новения театра, он написал 
для меня либретто, но взял­
ся я за работу лишь тогда, 
когда сам «заразился» этим 
театром, в добром смысле 
сЛрйа «заболел» им. И вско­
ре в своей радости сотруд­
ничать с Московским камер­
ным музыкальным театром 
я уже не был одинок. Туда 
пришли мои коллегии — ц 
маститые, и совсем молодые. 
И репертуарная афиша ^рта- 
ла не просто разрастаться, 
но и удивительно разнооб­
разиться...».

В самом деле, здесь мно­
гое оказалось впервые. На­
пример, одноактные оперы 
Александра Холминова по го­
голевским повестям — «Ко­
ляска» и «Шинель». Пре­
красный мюзикл молодого 
литовского композитора Вя­
чеслава Ганелина «Рыжая 
лгунья и солдат». Первое 
появление басен Крылова на 
оперной сцене (композитор

Александр Чайковский). И - 
вот неожиданная премьера— 
на музыкальной сцене впер­
вые прозвучала проза Васи­
лия Шукшина И Владимира 
Тендрякова. Спектакли про­
шли блестяще, хотя, каза­
лось, невозможно перенести 
в оперу рассказ. «А поутру 
они проснулись» или по- . 
весть «Ночь после выпуска».

«Двенадцатая серия» — 
шукшинская опера Алексан­
дра Холминова И' опера 
«Ночью» Владимира Пальчу- 
на, недавнего выпускника • 
Московской консерватории, 
доказали, как умно, лаконич­
но. философски и эмоцио­
нально глубоко может выя­
вить оперный спектакль мы­
сли и чувства очень непро­
стой прозы, сохранив при 
этом самое драгоценное - и ' 
трудноуловимое при перенб- ! 
се в другой жанр — автор-1 
скую интонацию.

Обе партитуры рождались 
в тесном контакте с театром, 
и отличные премьеры — яр­
кое свидетельство результа­
та. Зал. кстати, переполнен 
молодежью. Опера «Ночью» 
(по Тендрякову), наверное, 
сегодня один из самых по­
пулярных спектаклей.

Московский оперный яо 
праву называют театром по­
ющего актера. Именно ак­
тера, а не просто” талантли­
вого вокалиста. У этого кол­
лектива. у каждого его ис­
полнителя своя творческая 
специфика. «Нужно, чтобы 
нравилось все в целом, а 
не отдельный человек, не 
отдельный актер». — под- •, 
черкивает художественный 
руководитель и главный ре­
жиссер театра Борис Покро-! 
вский. Это определяет общее « 
направление работы: и по-х 
иск репертуара, и вырази- ? 
тельные средства сцены. иХ 
—конечно! — ансамбль. *

Короче, добавим к ска-*, 
занному, работа актера-пеЙ?;% 
ца камерной оперы близка 
работе актера в кино ЙХ • 
крупном плане, где мгновен^' 
но проявляется даже мини-;- 
мальная фальшь. АктерььтеЖ 
атра отвечают сложным 
пифическим требованиям/' 
-жанра. Не случайно. яВДейг 
зируя спектакли Камерной 
оперы, прежде всего яишут•■• 
о редкостном ансамбле-до ца 
сцене, и' в оркестре, Д О М  
неотделимо друг от друга*. /А  
поскольку . коллектив |з а  
шесть лет уже сложился, <о, 
думается, стоит назвать' •' К 
наиболее ярких исполните­
лей. Людмила Соколегікр, 
Лилиана Гаврилюк. Марля 
Лемешева. Ирина Бартенева, 
Нина Яковлева, Эдуард Аки­
мов. Ярослав Радионик, Бо-

. рис Тархов — это только , 
восемь имен из тридцати. 
Самых . добрых слов заслу­
живает оркестр театра.

Приходяг в труппу новые 
артисты — и из койсерва- 
торий, и из/.ГИТИСЖл^' и 
из ^Іузыка^ьяо-педагоГиЧес- 
когб!' ’ института имений; Л е ­
синых. В Камерную оперу, 
уже по молодой, но доброй 
традиции, несут свои новые 
произведения молодые ком­
позиторы — Александр Ку- 
лыгин, Владимир Пальчун. 
Александр Чайковский. Вя­
чеслав Ганелин и многие 
другие.

Театр постоянно в творче­
ском поиске, в молодом и 
беспокойном стремлении от­
крывать новые горизонты, в 
камерной опере.

Н. ЛАГИНА.


