
Московский камерный му­
зыкальный театр. Его афиши 
впервые появились шесть лет 
назад, приглашая зрителей на 
оперу Родиона Щедрина «Не 
.только любовь» и комическую 
оперу Тихона Хренникова 
«Много шуму из-за,., сердец». 
Спектакли поставил один из 
лучших оперных режиссеров, 
народный артист СССР, про­
фессор Борис Покровский,

Труппа театра состояла в 
основном из выпускников Го­
сударственного института те­
атрального искусства, того 
самого курса, что показал, на 
дипломе «Не только любовь», 
того самого, что овладевал 
актерской профессией под 
руководством Бориса Пок­
ровского. Новый коллектив, 
поначалу не имевший даже 
своего помещения, находился 
в ведении Росконцерта. Мо- 

ч і£  лодые исполнители много га- 
стролировали и потому до- 
вольно быстро стали извѳст- 
ни любителям оперного ис-

■:./ кусства в разных уголках на- 
ш^й страны.

. - ■" Интересным было не толь­
ко то, что появился.новый му-

, Зыкальный театр, но и то, что 
репертуар его сильно отли-

’,■£ чался от репертуара других 
".Ц оперных сцен. Здесь стави- 

лась и ставится так называе­
мая «малая», камерная опера. 
Камерная опера, если охарак­
теризовать ее коротко, отли­
чается от привычной ' нам 
«большой», типа «Пиковой 
дамы», «Аиды» или «Кармен», 
тем, что обладает менее раз­
вернутым и менее масштаб­
ным действием, небольшим 
составом оркестра, довольно 
уэкцм кругом действующих 
лиц. Хоры, как правило, заме- 

гзО  няются здесь ансамблями, а 
—  солисты по мере надобности 

сами становятся хористами. 
Камерная опера —  необыкно-

. венно- выразительный и ем-
Ь -5  кий жанр, который, к'сожале-

нию, более частый гость на 
радио или телевидении, чем 
на крупных сценах. А ведь 
именно в таком жанре соэда-

СМ но множество интересней­
ших произведений. В репер­
туаре Московского камерно­
го музыкального театра' их 
семнадцать.

Дмитрий Шостакович, с ра­
достью передавший новому 
театру свою юношескую опе­
ру «Нос», часто бывал на

МОЛОДЫХ

репетициях, восторженно от­
зывался о молодом талантли­
вом коллектива, которому, 
как показало время, по силам 
проникновение в самые раз­
личные, контрастные пласты 
камерной оперной музыки. В 
каждом спектакле артисты и 
оркестранты настолько есте­
ственны и органичны, будто 
то или иное произведение пи­
салось специально в расчете 
на них, Так получилось с опе­
рой Шостаковича. Показан­
ный в ряде стран Западной 
Европы спектакль вызвал 
самый пристальный интерес 
к коллективу театра, Даже 
самые застарелые скептики 
вынуждены были признать, 
что камерная опера обрела 
новую жизнь в молодом теат­
ре, Кстати, он пока один из 
немногих камерных коллек­
тивов мира и единственный у 
себя на Родине.

Семнадцать спектаклей. 
Театр не перестает радовать 
своей творческой мобиль­
ностью. Сегодня, к примеру, 
его коллектив дзет элегант­
ную, в стиле барокко, старин­
ную оперу о любви «Сокол». 
А завтра —  сарказм, гротеск 
оперы «Нос», с ее угловаты­
ми музыкальными поворо­
тами, острым действием, с 
разноцветной петербургской 
толпой как одним из необхо­
димых собирательных цент­
ральных образов. В реперту­
аре театра и волшебная сказ­
ка А. Кулыгина для детей 
«Виолинка», и городская опе­
ра «Рыжая лгунья и солдат», 
и изящная простодушная 
притча в стилистике бродячих 
народных театров —  опера

Франца Шуберта «Близне­
цы». Перед зрителями" пред­
стают обаяние моцартбвской 
шутки в «Директоре театра» 
и злые поучительные басен­
ные притчи Ивана Андрееви­
ча Крылова —  насмешка, са­
тира плюс тонкая лирикаі—  
а опере «Дедушка смается». 
Под конец сезона состоялась 
премьера оперы Игоря Страг 
винского «Похождение пове­
сы». Это произведение впер­
вые поставлено на советской 
сцене.

Перечень спектаклей мож­
но было бы и продолжить. 
Но суммируем главное: те­
атр возрождает к жизни ше­
девры старой камерной опе­
ры (русской и западной) и, 
что представляется особен­
но важным, создает новый, 
современный репертуар. Уже 
стало привычным, что совет­
ские композиторы охотно 
пишут специально для этого 
коллектива. '

«Если б не молодой театр, 
если б не захватывающая, 
заразительна? увлеченность 
и талантливость, я вряд ли 
написал бы свою комическую 
ореру, —  признается Тихон 
Хренников. —  Мысль о ней 
мне подал Борис Покровский 
задолго до возникновения те­
атра, он написал для меня 
либретто, но взялся я за ра­
боту лишь тогда, когда сам 
«заразился» этим театром, 
в добром смысле слова «за­
болел» им. И вскоре в своей 
радости сотрудничать с Мо­
сковским камерным музы­
кальным театром я уже не 
был одинок. Туда пришли 
мои коллеги — и маститые, и

совсем молоды?, Их реперту­
арная афиша стала не просто 
разрастаться, но и удиви­
тельно разнообразиться...».

В самом деле, здесь мно­
гое оказалось впервые. На­
пример, одноактные оперы 
Александра Холминова по го­
голевским повестям — «Ко­
ляска» и «Шинель». Прекрас­
ный мюзикл молодого литов­
ского композитора Вячесла­
ва Ганелина «Рыжая лгунья и 
солдат». Первое появление 
басен Крылова на оперной 
сцене (композитор Александр 
Чайковский). И вот неожи­
данная премьера —  на музы­
кальной сцене впервые про­
звучала проза Василия Шук­
шина и Владимира Тендряко­
ва. Спектакли Прошли блестя­
ще, хотя, казалось, невозмож­
но перенести в оперу рассказ 
«А поутру онй проснулись» 
или повесть «Ночь после вы­
пуска»,

«Двенадцатая серия» —  
шукшинская опера Александ­
ра Холминова и • опера 
«Мочью» Владимира Пальчу- 
на, недавнего выпускника 
Московской консерваторий, 
доказали, как умно, лаконич­
но, философски и эмоцио­
нально глубоко может вы­
явить оперный спектакль 
мысли и чувства очень непро­
стой прозы, сохранив при 
этом самое драгоценное и 
трудно уловимое при перено­
се в другой жанр —  автор­
скую интонацию^

Московский оперный по 
праву называют театром по­
ющаго актера. Именно акте­
ра, а не просто талантливого 
вокалиста. У  этого коллекти­
ва, у каждого его исполните­
ля своя творческая специфи­
ка. «Нужно, чтобы нравилось 
все в целом, а не отдельный 
человек,, не отдельный ак­
тер», —  подчеркивает худо­
жественный руководитель и 
главный режиссер театра Бо­
рис Покровский. Это опреде­
ляет общее направление рабо­
ты: и поиск репертуара, и вы­
разительные средства сце­
ны, и —  конечно! — ан­
самбль,

Специфика жанра предъ­
являет свои требования к 
актерам. ’ «Жанр камерной 
оперы, —  говорит Покров­
ский, — очень близкий, ду­
шевный способ разговора 
оперным языком со зритель­

ным залом. Зритель не толь­
ко слышит актера, но и ви­
дит малейшие движения его 
лица, выражение глаз, а для 
оперы —  тем более малой! —  
это чрезвычайно важно. То 
есть • здесь нужен не только 
певец, но и актер, актер край­
не выразительный и под­
вижный. Нууна особенная, 
предельная, что ли, искрен­
ность и ответственность на 
сцене. И мало одного талан­
та. Нужен голос полноценный 
и яркий, нужны сильные дра­
матические данные, умение 
диалога, умение легко и ес­
тественно двигаться, да и 
танцевать тоже. И все это, 
вместе взятое, органиче­
ское...».

Короче, добавим к сказан­
ному, работа актера-певца ка­
мерной оперы близка работа 
актера в кино на крупном пла­
не, где мгновенно проявля­
ется даже минимальная 
фальш. Актеры театра отве­
чают сложным специфиче­
ским требованиям жанра. Не 
случайно, рецензируя спек­
такли Камерной оперы, 
прежде всего пишут о редко­
стном ансамбле и на сцене, 
и в оркестра, ■ причем неот^ 
делимо друг от друга, А по­
скольку коллектив за шесть 
лет ужа сложился, то, дума­
ется, стоит назвать и наибо­
лее ярких исполнителей. 
Людмила Соколенко, Лилиа­
на Гаврилюк, Мария Лемеше­
ва, Ирина Бартенева, Нина 
Яковлева, Эдуард Акимов, 
Ярослав Радионик, Борис 
Тархов —  это только восемь 
имен из тридцати, Самых 
добрых слов заслуживает ор­
кестр театра.

Приходят в труппу новые 
артисты —  и из консервато­
рий, и из ГИТИСа, и из Му­
зыкально - педагогического 
институ+а имени Гнесиных. В 
Камерную оперу, уже по мо­
лодой, но доброй традиции, 
несут свои новые произве­
дения молодые композиторы 
—  Александр Кулыгин, Вла­
димир Пальчун. Александр 
Чайковский, Вячеслав Гане­
лин и многие другие.

Театр постоянно в творче­
ском поиске, в молодом и 
беспокойном стремлении от­
крывать новые горизонты в 
камерной опере.

Н. ЛАГИНА,


