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■СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА
В ЭТОМ театре удивитель­

но и необычно все. Но, 
пожалуй, удивительнее всего 
самого удивительного — репе­
тиции, где торжествует пол­
ное раскрепощение актера. 
Никаких шор. никаких догм 
типа о т о  вредно ;для  го­
лоса», «кульбит — нельзя, 
я собью дыхание», «как мож­
но заговаривать со зрителем» 
и так далее. Артист обязан 
уметь все. И он умеет. При 
том что знает: режиссер 
меньше всего смотрит на не­
го. как на безотказную меха­
ническую куклу, а рассчиты­
вает на инициативу, творче­
ский изыск его ума, таланта, 
мастерства. А режиссер в те­
атре — Борне Александрович 
Покровский. Точнее — худо­
жественный руководитель. 
В этом «словесном стереоти­
пе» есть какая-то отстранен­
ность. а отделить Покровско­
го от театра невозможно, 
ибо он его сердце, его сущест­
во, его мозг. А плоть — арти­
сты. Они беспредельно верят 
режиссеру, как он верит в 
каждого из них. Вот эта вза­
имная вера и рождает под­
линную свободу творчества, 
результатом которой являют­
ся блистательные спектакли 
Московского камерного му­
зыкального театра.

А ведь театру всего только 
восемь лет. Принято делать 
скидку на молодость, зара­
нее извиняя за недостаток 
мастерства. Однако Камер­
ный театр не только не нуж­
дается в этих снисходитель­
ных скидках, а . напротив, 
сам служит для других трупп 
эталоном профессионализма, 
той органики существования 
на сцене, которой так редко 
может похвастаться музы­
кальный театр. Здесь для 
артистов нет проблемы 
«петь» или «играть». Они 
просто и естественно объеди­
нили в своем творчестве эти 
две стороны сложной профес­
сии оперного артиста. Для 
них участие в музыкальном 
спектакле — способ сущест­
вования. столь ясе органич­
ный и естественный, как. ска­
жем, дыхание. И эта просто­
та и естественность — плод 
огромного каждодневного 
труда...

Рассказ о каком-либо кол­
лективе принято начинать из­
далека. излагая этапы его 
творческого пути. Но Камер­
ный театр настолько молод, 
что никакие события в его 
жизни еще не могут быть от­
несены к «истории». Разве 
что дата возникновения — 
1972 год.—безусловно, оста­
нется в истории развития со­
ветского музыкально-сцени­
ческого искусства, ибо соз­
данный коллектив уникален. 
Его отличает от остальных 
музыкальных театров бук­
вально все — начиная от 
спектаклей и кончая поме­
щением.

Войдя в театр, вы будете 
долго спускаться вниз по 
лестнице, чтобы попасть в 
зал. Очутившись же в нем, 
напрасно станете искать гла­
зами привычные «атрибуты» 
оперного театра — портал, 
занавес, оркестровую яму. 
отделяющую зрительный зал 
от сцены. Ничего этого в Ка­
мерном театре нет. Нет осве- 
тительских лож, нет и кулис. 
Зато есть главное — спектак­
ли, которые захватывают зри­
теля. увлекая его в прекрас­
ный мир оперного искусства, 
утверждая жизненность жан­
ра. его необычайное многооб­
разие.

Действительно, если взгля­
нуть на его афишу, здесь 
прежде всего поражает оби­
лие и разнообразие автор­
ских имен: Бортнянский и 
Моцарт. Шуберт и Стравин­
ский, Пашкевич и Гайдн...

Однако главная задача кол­
лектива — современный ре­
пертуар. В списке произведе­
ний советских авторов пер­
вой надо назвать оперу 
Д. Шостаковича «Нос» — 
спектакль, вот уже шесть лет 
неизменно вызывающий во­
сторг у зрителей, в каких бы 
городах и странах его ни по­
казывали. Он рождался в тес­
ном контакте с композито­
ром. принимавшим самое не­
посредственное участие в 
репетиционном процессе. Тра­
диция утвердилась: кон­
такт с автором стал обя­
зательным для театра. И 
композиторы с радостью не­
сут сюда свои партитуры: 
они уверены в том, что здесь 
отнесутся к их произведе­
ниям с большой доброжела­
тельностью, а воплощен спек­
такль будет с высочайшим 
мастерством.

У Камерного театра свой 
круг авторов — и самые из­
вестные, маститые, и моло­
дые. и только начинающие: 
Т. Хоенников и А. Холми- 
нов, Р. Щедрин и Н. Сидель­
ников. В. Кобекин и А. Чай­
ковский. А. Журбин. В. Га­
нелин. А. Десятников. Каж­
дая премьера коллектива —
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событие в театральной жиз­
ни Москвы. Разнообра­
зию решений и приемов, 
найденных для спектак­
ля, отточенному мастер­
ству и совершенству фор­
мы может позавидовать лю­
бой коллентив. Главное же 
заключается в том. что, не­
смотря на всю внешнюю не­
схожесть спектаклей, одно в 
них всегда незыблемо — то, 
что Станиславский называл 
«жизнью человеческого ду­
ха». «Сами человеки и на­
глядное захватывающее, убе­
дительное столкновение их 
страстей и окружающая их 
атмосфера»,— эти слова Не­
мировича-Данченко как нель­
зя лучше раскрывают прин­
цип работы Камерного теат­
ра. Бережно относясь к твор­
ческому методу, завещанно­
му великими основоположни­
ками. театр смело утвержда­
ет новые современные фор­
мы оперного искусства. И 
здесь прежде всего надо гово­
рить о Борисе Александрови­
че Покровском.

Всякий раз, когда обра­
щаешься к творчеству этого 
выдающегося мастера совет­
ской музыкальной режиссу­
ры, поражаешься не только 
таланту постановщика, его 
безудержной фантазии, глу­
бине мысли, блистательному 
ощущению формы в целом и 
каждой ее детали, но и не­
увядаемой молодости худож­
ника. Режиссер все время 
идет вперед, его спектакли 
никогда не повторяют друг 
друга. Покровский стремится 
к поиску нового в искусстве, 
не боясь отказываться от 
привычных, порой найденных 
когда-то им же самим, а сего­
дня уже устаревших, прие­
мов. Поэтому совершенно 
естественно, что именно че­
ловек такой яркой творче­
ской индивидуальности, как 
Покровский, и должен был 
создать этот молодой театр, 
работе в котором отдал и от­
дает столько сил, энергии и 
времени.

Да. эту уникальную в мире 
труппу сотворил он. Покров­
ский. Но, говоря о ней, я не 
могу назвать ни одного име­
ни, так как пришлось бы пе­
речислять всех: ведь здесь 
нет привычного деления на 
ведущих актеров и актеров 
второго положения. Они 
все ведущие. И это не пре­
увеличение. ибо любой ар­
тист театра, играющий сего­
дня в «массовке», завтра ис­
полняет в спектакле главную 
роль. Не реальное ли это 
осуществление заветов Ста­
ниславского? Ведь не случай­
но. что в Камерном театре 
отсутствует и хор — его 
функция возложена на тех 
же солистов. Зато с каким 
блеском и виртуозностью ис­
полняются «массовки»1

«Коллектив, состоящий из 
звезд» — так назвала Камер­
ный театр одна из газет 
ФРГ. И к этому трудно что- 
либо добавить. Именно в Ка­
мерном театре понимаешь 
первоначальное значение сло­
ва «коллектив» — артисты, 
оркестранты, дирижеры, ко­
стюмеры, декораторы, осве­
тители — все они объедине­
ны. потому что Покровский 
привлекает всех не только к 
процессу создания спектакля, 
но и к непосредственному 
участию в нем. будит в каж­
дом человеке художника — 
артист он или бутафор, ор­
кестрант или помощник ре­
жиссера.

Участвуют в спектаклях и 
зрители. В Камерном театре 
они не пассивные наблюдате­
ли. а всегда активные участ­
ники творческого процесса, 
ибо. по словам Покровского, 
именно публика — «главный, 
решающий компонент спек­
такля». И только в результа­
те такого объединения всех 
компонентов возможно осу­
ществление того синтеза, без 
которого современный музы­
кальный театр существовать 
не может и добиться которо­
го удается лишь немногий.

Может быть, поэтому так 
трудно писать о работах Ка­
мерного театра, что разбирать 
его постановки по «составным 
частям» невозможно. Как 
можно сказать об оркестре, 
что он «хорошо и вырази­
тельно звучал», если он яв­
ляется активным действую­

щим лицом в  спектакле? Как 
оценить деятельность дири­
жера, если он. кроме выпол­
нения обычных в оперном те­
атре обязанностей, не только 
вмешивается в происходящее 
иа сцене, но и даже усмиряет 
«вручную» разбушевавшихся 
артистов? Слом привычного 
стереотипа здесь присутству­
ет всегда, и не только во 
внешних проявлениях — 
«блуждающий» оркестр, ко­
торый может находиться в 
любой точке зрительного за­
ла, перемещение игровой пло­
щадки, .различное размеще­
ние зрителей и так далее. 
Главным является именно то, 
что эти поиски никогда не бы­
вают формальными. ибо 
внешняя форма всегда выте­
кает из внутреннего смысла. 
Отказ от привычного и тради­
ционного не есть разруше­
ние оперного жанра. Напро­
тив. это глубоко созидатель­
ный процесс совершенствова­
ния и развития жанра, поиски 
нового, прокладывание путей 
в будущее музыкального те-

Труппа очень много гаст­
ролирует по Советскому Со­
юзу, за рубежом, являясь ук­
рашением и гордостью мно­
гих -праздников. фестивалей, 
смотров—в Сибири или При­
балтике, Австрии или Грузии, 
в ФРГ, Югославии, Чехосло­
вакии. Италии. ГДР — пере­
числять можно много. И в 
рецензиях всего мира неиз­
менно высказывается восхи­
щение высокой музыкальной 
культурой театра, на спек­
таклях которого забываешь о 
трудности вокальной партии, 
виртуозности ансамблей, 
сложности оркестровой фак­
туры. В этом заслуга глав­
ного дирижера театра, чье 
имя говорит само за себя — 
Геннадий Рождественский.

Итак, признание завоевано, 
успех огромный. И все 
же жизнь этого коллек­
тива, к сожалению, про­
текает далеко не так без­
облачно, как может пока­
заться. Театр в полном смыс­
ле слова задыхается без по­
мещения. Вроде оно у него 
есть, но ведь прежде всего 
там нет специального репети­
ционного помещения, из-за 
чего спектакли не могут идти 
каждый день. Кроме того, зал 
вмещает всего двести зрите­
лей, тогда как желающих в 
тысячу раз больше. Быва­
ет, простояв у касс всю 
ночь, люди остаются без би­
лета. А огромное количество 
заявок от учреждений, оче­
редь на реализацию которых 
растянулась более чем на два 
года! Выход из создавшегося 
положения может быть толь­
ко один — увеличение коли­
чества игровых площадок. 
Почему бы театру не дать 
возможность переоборудо­
вать для своих выступлений 
какие-нибудь пустые подвалы 
или даже чердаки, ведь игра­
ет же он сейчас в бывшем ки­
нозале. Это даст возможность 
удовлетворить хотя бы часть 
тех потенциальных зрителей, 
которые безуспешно пытают­
ся приобрести билеты. Даст 
возможность, увеличив труп­
пу, сохранить в репертуаре 
многие из идущих спектак­
лей. А пока, право же. стран­
ный парадокс — спектакли в 
отличном состоянии, их виде­
ло ничтожное количество зри­
телей. а театр вынужден эти 
спектакли снимать, так как 
репертуар при существующих 
штатах и одной игровой пло­
щадке не может увеличи­
ваться до бесконечности.

Необходимо осуществлять 
новые постановки: только на 
них может развиваться кол­
лектив. идти вперед, расши­
ряя круг поисков, пропаган­
дируя оперное искусство. В 
портфеле накапливается ог­
ромное количество произве­
дений, терпеливо ждущих 
своей очереди. И чем скорее 
театру окажут реальную по­
мощь, тем больше новых н 
интересных постановок уви­
дит свет рампы, тем быстрее 
расширится контингент лю­
дей. приобщенных к искусст­
ву оперы.


