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увядающем «Севильском 
цирюльнике», блеск, лег­
кость. изящество небольшого 
оркестрового вступления, 
выразительность ансамблей, 
музыкальных характерис­
тик персонажей. Оба спек­
такля изобретательно по- 

’ ставлены реж иссер а м и 
Г. Спектор и О. Ивановой.

Советская музыка пред­
ставлена комической оперой 
Т. Хренникова <Много шу­
ма из-за... сердец». Можно 
спорить о жанре этого спек­
такля: опера это. или мю­
зикл? Несомненно одно, что 
здесь гармонически соедини­
лись вокальная и оркестро- 

декорациях к льи Альбериги» изящна и вая музыка, танец, разговор-
Наше время предъявляет «Скупому» (художник легка, написана в стиле ные диалоги. Постановщики

новые требования к старо- А. Тихомирова): прозрачный французской комической не ставили своей- целью
му жанру. Это хорошо пони- тюлевый занавес с парчовы-. оперы с разговорными диа- воссоздание всех сложных
мают в коллективе Москов- ми аппликациями, символ и-^логами вместо итальянских нитей сюжета шекспировской 
ского камерного музыкаль- зирующий призрачность и речитативов. Спектакль этот пьесы, они ограничились ак- 
ного театра, чьи творческие зыбкость: лиловые парики также порадовал яркими ак- центрованием внимания к 
принципы родились в учеб- певцов — участников во- терскими дарованиями. В четырем персонажам (Геро, 
ном театре при ГИТИСе в кальцого дивертисмента в этом театре нет резкого раз- Клавдио, Беатриче и Бене- 
классах Б. А. Покровского: контрастном сочетании со деления на премьеров и ис- дикт). Именно этим обстоя- 
его труппу объединяет жаж- строгими черными концерт- полнителей второстепенных тельством можно объяснить 
да творить новое, неизвест- ными костюмами... Зрителю ролей, каждый артист обыч- довольно вольные отступле- 
ное, прикоснуться к музыке, интересны прежде всего ха- но исполняет по две-три ро-1 ния от шекспировской эпо- 
незаслуженно забытой. Мо- рактеры персонажей, полно- ли. Так, Н. Яковлев#, за- хи и вариации на говремен- 
сковский музыковед Е. Ле- кровные и живые: жадность помнившаяся в роли Люби- ные темы в юмористических 
вашов восстановил партиту- и скопидомство Скрягина, мы в «Скупом» на редкость куплетах стражников. Спек- 
ру оперы XVIII века Василця жеманство и кокетливость приятным тембром голоса и такль прекрасно поставлен 
Пашкевича «Скупой». А. Ро- его очаровательной племян- тонкой музыкальностью, в и остроумно оформлен (ху- 
занов — оперы Дмитрия ниЦы, лукавство служанки «Соколе» — и Эльвира, и дожник — заслуженный де- 
Бортнянского «Сокол», и Марфы, находчивость и со- служанка Марина. Кет ма- ятель искусств РСФСР В. 
эти русские тіерЫ доглия- образительиость' слуги Про- леньких ролей в этом4 теат- Талалай). Артисты М. -Буг- 
кинской эпохи обрели вто- лаза. ре: какой чистый и непо- рова, И. Бартенева, Э. Аки-
рое рождение. Удивительно естественно средственный образ девочки мов, И. Парамонов блестя-

Показательно. однако, что чувствуют себя артисты на Жаннеты создала М; БугрО- ще проявили себя и на этот 
театр начал работу с произ- сцене! Трудно выделить ко- ва! Равноправным партнером раз. В особенности хотелось 
ведений советских компози- го-либо, и все-таки хотелось певцов выступает оркестр бы отметить яркое комедий- 
торов. Премьерой его стала бы в первую очередь на- (дирижеры В. Агронский, ное дарование И. Бартене- 
Опера Р. Щедрина «Не толь- звать- Л. Соколенко — ис- А. Левин). вой (Беатриче): вокальная
ко любовь», примечательны- полнительницу роли служан- Театр возродил к жизиц партия ее в этой опере до- 
ми событиями явились по- ки Марфы, а также Б. Дру- забытые оперы Гайдна и вольно скромная, но участие 
становки бперы ,Т. Хренни- ікинина (Скрягина). Надолго Россини. «Аптекарь» И. Гай- в «Соколе* Бортнянского и 

■кова «Много шума из-за... останется в памяти вырази- дна написан в лучших «Аптекаре» Гайдна показа- 
сердец» н ранней онеры тельный монолог - речитатив традициях итальянской ко- ло ее Незаурядные вокаль- 
Д. Шостаковцча «Нос». Не- главного героя, занимающий мической оперы — буффа с ные данные (она занималась 
давно под руководством центральное место квинтет острыми комедийными Ситу- в классе известной певицы 
Б. А. Покровского (дирижер «Что вижу! Плуты, воры, ациями, традиционной счаст- И. Масленниковой).
А. Левин) было поставлено воры!», вокальный диверти- ливой развязкой, с включе- Спектакли Московского 
музыкально - театральное смент, позволяющий услы- нием элементов экзотики и камерного музыкального те- 
представление ' «Голос Зем- шать русскую вокальную вместе с тем несет в себе атра . оставляют ощущение 
ли», в основе которого — музыку ХѴІІГ века (произве- черты венского классическо- яркого праздника: любите- 
полулярные лирические и дения Ф. Дубянского, О. Коз- го стиля. «Брачный век- лям музыки хотелось бы 
героические песни Аркадия ловского). сель» Россини был создан вновь встретиться с этим
Островского... «Волнующей была встреча композитором в 18-летнем коллективом.

Именно камерная опера с музыкой замечательного возрасте. В этом раннем со- . С. ЧУРСИНА,
позволяет установить тесные русского композитора XVIII чинении оперного маэстро НА СНИМКЕ: сцена из
контакты между зрительным века Дмитрия Бортнянского. уже ощутимы черты нова- спектакля «Много шума из-
залом и сценой. Все Музыка лирико ; комической торства, нашедшие совер- за... сердец».
здесь необычно: небольшой оперы «Сокол Федерико Де- шейное воплощение ■ не- Фото В. СВЕТАШКОВА. 
оркестр, который нередко 
размещается прямо на эст­
раде, непривычно маленькая 
сцена, на которой действие, 
каждое движение актера,

: становится объектом само­
го пристального внимания 
публики. Такое «общение»

, актера и зрителей требует 
предельной искренности и 
заранее предполагает отсут­
ствие фальши и штампов.
Здесь актер должен обла­
дать не только превосходны­
ми вокальными данными, но 
и незаурядным драматиче­
ским талантом.

В чем притягательная си­
ла музыки старых мастеров 
для современного слушате­
ля? Не можем же мы всерь­
ез воспринимать незамысло­
ватую фабулу оперы В. Па­
шкевича или бесхитростную 
новеллу Боккаччо, по мо­
тивам которой, как предпо­
лагают. написана опера 
Д. Бортнянского . «Сокол»?
Да и постановщики спектак­
лей не стремятся к «полно­
му серьезу». Ироническое 
отношение к «галантному 
веку» сквозит в деталях ко-.

«Есть нечто неудержимое, 
влекущее всех композиторов 
к опере: это то, что только 
она одна дает вам средство 
сообщаться с массой публи­
ки», — так писал П. И. 
Чайковский об искусстве 
оперы. Какой долгий и труд­
ный путь прошла почти за 
четыре века европейская 
опера: от флорентийской
«драмы посредством. музы­
ки» в век Галилея до мону- 
ментальны^ исторических 
полотен и кристально - чи­
стой поэзии русской класси­
ки и настойчивых поисков 
новых выразительных
средств оперных мастеров 
нашего времени!
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