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Четыре дня в июле, в рам­
ках Дней литературы и ис­
кусства РСФСР в ЭССР, у 
нас гастролировал Москов­
ский камерный музыкаль­
ный театр, и эти гастроли, ес­
ли не перевернули наше 
представление об оперном 
театре, то во всяком случае 
заметно расширили его. 
Спектакли москвичей под­
твердили, что они понимают 
оперное искусство именно 
как искусство театральное 
(к этому время от времени
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стремилась и наша опера, но 
ей, как правило, недоставало 
последовательности). Мы 
привыкли СЛУШАТЬ оперу 
— москвичи доказали, что 
оперу можно и СМОТРЕТЬ. 
При этом театр ничего не по­
терял в музыкальной силе 
выражения, но обогатил свой 
арсенал зрелищными изобра­
зительными средствами.

Оформление и вообще вся 
сценография москвичей не 
отличаются архитектурной 
изысканностью. Сцена, на 
которой играет театр в Мос­
кве, аскетически проста. Тем 
паче театр радует. И чем ти­
ше .эта радость, тем глубже. 
Это радость воплощения 
изображения в музыке. В 
опере «Нос» оно проходит 
через бытовое правдоподо­
бие и заостренную характер­
ность оформления и костю­
мов, выражая тем самым 
конкретность и обобщенность 
музыки Шостаковича. В опе­
ре Т. Хренникова «Много 
шума... из-за сердец» худож­
ник В. Талалай применяет 
декоративное панно, выдер­
жанное в цветовой гамме 
«голубого романса»... Бело­
розовое оформление сцены в 
спектакле «Директор театра» 
(художник А. Коженкова) 
передает радостный мир му­
зыки Моцарта. Атмосфера 
русского дворового театра 
XVIII века ощущается в 
«Скупом» В. Пашкевича. 
Сценическое пространство 
решено в оранжевых тонах. 
Роскошные салонные ширмы

резко контрастируют с про­
стодушной театральностью 
костюмов. Все в духе време­
ни. Все подчинено созданию 
своеобразного стиля спек­
такля. Оформление всех че­
тырех спектаклей находится 
в полной гармонии с камер­
ным характером театра. И 
все это — при безошибоч­
ном вкусе и неподдельной 
музыкальности.

Сосредоточившись на му­
зыкальной стороне оперного 
представления, мы очень 
часто игнорировали сцениче­
ское действие. Московский 
камерный музыкальный те­
атр и его главный режиссер 
Б. Покровский сделали кредо 
театра — неразрывное един­
ство звука, зрительного об­
раза и мысли. Нашей опере 
есть что почерпнуть отсюда. 
Хотя бы партитуру сцениче­
ского действия, разработан­
ную до последнего такта. В 
«Носе» Д. Шостаковича это 
воплощено в виде много­
слойного массива, рождаю­
щего то бытовые, то гротеск­
ные, то возвышающиеся по­
добно символу, то чисто му­
зыкальные мотивы действия. 
Двойственность сюжета и от­
ношения театра к старой опе­
ре видны в постановке «Ску­
пого», А как сочно выглядит 
соперничество двух прима­
донн в «Директоре театра» 
В. А. Моцарта! В «Брачном 
векселе» Дж. Россини (поста­
новка О. Иванова) полно­
кровная сценическая жизнь 
слуг достигается во многом

за счет активности игры, за 
счет богатства нюансов.

Спектакли москвичей сво­
бодны от «суеты», так как в 
них сценическое действие не 
является механической до­
бавкой к музыке. В жесте, 
мизансцене, движении царит 
удивительная музыкаль­
ность. Все нюансы, все дета­
ли являются по-настоящему 
оперными, все подчинено 
духу музыки.

Театр активно пользуется 
разговором, исходя из того, 
что пение на сцене оправда­
но тогда лишь, когда не петь 
нельзя. Но и в разговорных 
сценах ощутима музыка. В 
эпизоде, подготавливающем 
кульминацию спектакля 
«Скупой», Б. Покровский вал 
наглядный урок того, как 
драматический театр превра­
щается в оперный.

Как оперный театр, мос­
ковский коллектив преде­
льно современен. Не только 
по части репертуара, кото­
рый, разумеется, самобытен, 
а в опере Шостаковича «Нос» 
видны даже контуры опер­
ного спектакля будущего. 
Современность театра заклю­
чается в активности, с кото­
рой он решает узловые про­
блемы оперного искусства. В 
репертуаре и режиссуре. В 
поисках синтеза музыки и 
слова. В достижении сплава 
театра и музыки, В пласти­
ческом решении спектаклей. 
В оперной пластике часто об­
наруживается преувеличен­
ность жеста, картинность

размещения хора. В поста­
новке оперы Хренникова 
«Много шума... из-за сердец» 
Покровский показал, на­
сколько закономерна хорео­
графическая пластика в опе­
ре, решая сцену почти как 
танцевальную симфонию с 
тремя солистами-певцами.

Современность театра и в 
активности, с которой он ис­
следует проблемы современ­
ного оперного певца. Поющий 
актер — это понятие давно 
уже имеет права граждан­
ства. Но когда разговор ве­
дется конкретно, мы слиш­
ком редко оперируем этим 
понятием. В отношении мос­
квичей можно смело пользо­
ваться этим термином.

Театр совершенно совреме­
нен и в своем отношении к 
оперной классике. Я подра­
зумеваю под этим не только 
постановку забытых опер, но 
и свойственное современно­
сти любопытство, ощущение 
радости открытий. Еще су­
щественнее убежденность те­
атра в том, что с помощью 
старинных и малоизвестных, 
опер можно решать такие 
же задачи, как с помощью 
«Носа». Это неподдельная и 
глубокая любовь к оперной 
литературе во всей ее полно­
те есть у главного дирижера 
Г. Рождественского и главно­
го режиссера Б. Покровско­
го.

Театр обогатил своим со­
временным, активным отно­
шением оперу «Скупой» и 
добился здесь интересного

театрального эффекта. Зри­
тель здесь втягивается в ат­
мосферу оперного спектакля 
XVIII века с инструменталь­
ным и вокальным дивертис­
ментом в антрактах, но и 
здесь присутствует своеоб­
разный момент отчуждения 
в режиссерском решении, ко­
торый по-новому освещает 
простодушный сюжет и му­
зыку. Брехтовский эффект 
отчуждения достигается в 
постановке «Директора теат­
ра» Моцарта. Театр видит в 
композиторе союзника и по­
этому переодевает исполни­
телей финального квартета 
в современные одежды: ми­
ни-юбку и дамский брючный 
костюм, пуловер и пиджак. 
Исполнители поют «совер­
шенства добиваться вот ар­
тистов цель одна» — и мы 
верим им как провозвестни­
кам кредо театра.

Московский камерный му­
зыкальный театр проклады­
вает новые пути в оперном 
искусстве. Творческий дух  
этого коллектива, его напря­
женный поиск и радость на­
ходок, яркое творчество воз­
главляющих его двух заме­
чательных художников, на­
родных артистов СССР, лау­
реатов Государственных пре­
мий — Б. Покровского и Г. 
Рождественского — стали 
одним из самых ярких и по­
учительных явлений Дней 
литературы и искусства 
РСФСР в ЭССР.
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