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Вот уж» несколько лет подряд в столиц» Молдавии вы­

ступают известны» аиад»мич»ские театральны» коллективы 
Москвы, Ланииграда, Киева, Минска. В атом сезон» киши­
невская публика впервые встретилась с замечательный кол­
лективом Московского камерного музыкального театра, ру-  
иоводимого народным— артистов СССР; лауреатом ЛвйиЯскбй 
и Государственной премий СССР профессором Б. Покровским,

Постоянный участник многих крупнейших всесоюзных и 
международных музыкально-театральных форумов, он из­
вестен каи активный пропагандист советской камерной опе­
ры, как новатор, ищущий и осваивающий новые театральны» 
формы.

мнимой графине и боязнью по­
терять деньги, раскрываются в 
развернутом монологе второго 
действия. Столь ж е колоритны 
н ярки Марфа (Л . Соколрнко), 
Пролаз (А. Пекелнс), Мйловид 
(Э. Акимов), Любима (Л: Тро­
фимова). Спектакль отливается 
художественной цельностью

КАМЕРНЫЙ тевтр предста­
вил публике семь спектаклей. 
Все они явились для кишинев­
цев настоящим откровением, 
побудили пересмотреть точку 
зрения «а оперу, как на сугубо 
музыкальное явление. Каждый 
спектакль смотрелся как зани­
мательная драматическая пье­
са, имеющая свой образный 
ключ. Обращает внимание пре­
дельный лаконизм стилисти­
чески выверенного сценическо­
го оформления, скромность рек­
визита, условность отдельных 
деталей, по-рйзному использу­
ющихся в различных ситуаци­
ях.

Это позволяет, с  одной сто­
роны, сконцентрировать внима­
ние на игре актеров, а с дру­
гой — активизировать ассоциа­
тивность восприятия и вообра­
жение зрителей.

Сценическое пространство в 
спектаклях не замкнуто. Акте 
ры свободно выходят в зал, 
бросают реплики оркестрантам, 
дирижеру, обращаются непо­
средственно к публике, вовле­
кая ее тем самым в процесс 
театрального действия. Так 
возникает живое ' и непринуж­
денное общение.

Спектакль «Много шума из- 
за... сердец» Т. Хренникова (ди­
рижер В. Апрококий, художник 
— заслуженный деятель ис­
кусств РСФСР В. Талалай) 
был первым в истории Камер­

ного театра. Не случайно Б. По­
кровский, открывая гастроли, 
назвал его «долгожителем*. 
Это еще одна парафраза шек­
спировской комедии, постав­
ленная с  блеском и неистощи­
мым юмором. Спектакль прони­
зан духом авантюрных приклю­
чений, комических розыгрышей, 
озорства, какой-то особенной 
открытостью н запальчивостью 
чувств, свойственных только 
прекрасной поре человеческой 
жизни. И хотя он идет уж е  
много лет, кажется, что испол­
нители главных ролей Беатри­
че (И- Бартенева), Бенедикт

(Э. Акимов), Геро (М. Лемеше­
ва). Клавдио (Я. Радноник) 
так же молоды, как н 14 лет 
назад. Спектакль до сих пор 
сохранил блеск и остроту раз­
говорных диалогов, стремитель­
ность темпо-ритма, пластику 
актерских мизансцен, рожден­
ную прекрасной музыкой.

Особое впечатление оставили 
у зрителей постановки комиче­
ских опер XVIII века. Опера 
«Сокол Федериго дельи-Альбе- 
риги» была написана Бортнян- 
ским для Павловско-гатчинско­
го театра в 1786 году. По то­
нальности она напом-инает па­
стораль. Постановка отмечена 
единством всех компонентов. 
Мажорный солнечный колорит 
миниатюрных декораций, со­
звучная им цветовая гамма ко­
стюмов (художник М. Соколо­
ва) прекрасно сочетаются с 
пластикой стилизованных дви­
жений (балетмейстер’ Ю. Види­
мая) и изяществом звучания 
музыкальной партитуры (дири­
жер А. Левин). Сценический 
рисунок всех партий стилисти­
чески точен. Герои оперы слов­
но сошли на сиену с акварели 
XVIII века.

Принцип стилизации исполь­
зован частично и в «Скупом» 
В. Пашкевича (режиссер-по­
становщик Б. Покровский, ди­
рижер В. Агронский). Действие 
бытовой комедии предваряется 
и прослаивается музыкальными 
дивертисментами, которые и го  
стилистике языка, и по манере 
сентиментального, прочувство­
ванного пения выдержаны 
в традициях того времени. 
Благодаря этому создается 
эффект театра в театре. Разви­
тие интриге в пьесе насыщено 
элементами сатиры, гротеска, 
острой комедмйности. В центре 
ее — образ старого сластолюб­
ца, скряги и ростовщика, кото­
рый создает в опере Б. Дружи­
нин. Это большая исполнитель­
ская удача певца-актера. Наи­
более ярко трагикомические пе­
реживания Скрягнна, «разры­
вающегося» между страстью к

всех составляющих е го компо­
нентов.

Комические оперы, поставлен­
ные в Камерном театре, выяви­
ли и ряд ярких актерских даро­
ваний. Например, в «Пимпино- 
«е» Г. Телемана выступил за­
мечательный комический дуэт — 
В. Хрулев (Пим пи ноне) и 
Л. Трофимова (Веспетта). Ко­
мическая интрига здесь разви­
вается психологически настоль­
ко увлекательно, что это дает 
возможность актерам-певцам 
создать запоминающиеся, по­
земному колоритные образы. 
Виртуозные партии бы­
ли исполнены ими с пора­
жающей легкостью и насто­
ящим артистическим темпера­
ментом. В этом же плане по­
казательно н исполнение юно­
шеской оперы Россини «Брач­
ный вексель», требующей вирту­
озной техники и сценической 
раскованности персонажей. В 
ней прекрасно выступили ли­
рическая певица и обаятельная 
актриса М. Лемешева в роли 
Фании, Э. Акимов в роли Слу­
ха, Е. Болучевский (Мильтон), 
Б. Тархов (Эдуардо) и друпие.

Среди гастрольных спектак­
лей Камерного музыкального 
театра следует особо выделить 
«Нос» Д . Шостаковича в по­
становке Б. Покровского (дири­
жер В. Агронский, художник 
В. Талалай, балетмейстер 
-Л. Таланкина).

Партитура «Носа» в музы­
кальном отношении сложна. 
Постановщики спектакля про­
вели поистине титаническую ра­
боту с оркестром и певцами. В 
звучании оркестра (под руко­
водством В. Агрожжого) про­
явился весь блеск и характери­
стичность партитуры.

Оригинально художествен­
ное решение спектакля: задник 
изображает панораму Невско­
го проспекта с движущимися 
фигурами людей. Перед цим — 
решетка Летнего сада, а по 
краям сцены — манекены с  
костюмами всех действующих 
лни.

Многочисленные персонажи в 
совокупности воссоздают гро­
тесковый собирательный образ 
«іколаевской чиновничьей Рос­
сии. В спектакле «Нос* участ­
вует вся труппа театра. Мно­
гие певцы-актеры выступа­
ют в нескольких эпизодических 
ролях, переодеваясь по ходу 
действия и перевоплощаясь на 
глазах у  публики.

Здесь даж е второстепенные, 
эпизодические персонажи полу­
чают рельефную характеристи­
ку. Главного героя оперы май­
ора Ковалева исполняет заме­
чательный певец-актер Э. Аки­
мов. Интонационная палитра 
его партии чрезвычайно богата. 
Певец мастерски пользуется 
всей шкалой речевых интона­
ций, свободно переходя от ари- 
ганой канішлены к речитативу 
и прозаической речи, что спо­
собствует передаче различных 
оттенков его настроений.

«Нос» отличается динамич­
ной сменой картин. Сами арта- 
сты Осуществляют быструю пе­
рестановку сценического рекви­
зита. Массовые сцены отмече­
ны поистине виртуозной режис­
серской разработкой (сцена по­
имки Носа, а также хоровая 
сцена, передающая разрастание 
слухов). Столь ж е необычно 
решен и финал оперы.

Трудно переоценить значение 
колоссальной работы всего кол­
лектива театра по воссозданию 
этого своеобразного произведе­
ния Д . Шостаковича для исто­
рии развития советского опер­
ного искусства. Она, бесспорно, 
оказала влияние на уровень 
исполнительского мастерства 
труппы, определила прин­
ципиальную новизну поста­
новочных решений этого и по­
следующих спектаклей. Идеи 
этого спектакля звучат в наши 
дни особенно злободневно. 
Критика обывательской психо­
логии, минимализма, приспособ­
ленчества, бездуховности опре­
деляет ее сатирический пафос.

От спектакля «Нос» тянется 
нить к одной из последних зна­
чительных работ — психологи­
ческой драме «Братья Карама­
зовы» (постановка Б. Покров­
ского, дирижер В. Зява, худож ­
ник В. Петелин). В центре ее —
судьба Дмитрия Карамазова. 
Великолепный актерский ан­
самбль поражает точностью 
образного попадания (Дмит­
рий — Ю. Калабин, Федор Пав­
лович — В. Хрулев, Иван — 
А. Мочалов, Алеша — О. Гу­
барев, Катерина Ивановна — 
Е. Андреева, Грушенька — 
Е. Гущина, Зосима — В. Бе­
лых, Женщина — Л. Соколен­
ко). Поиск истины, справедли­
вости, добра, обретение челове­
ческого в человеке — важней­
шая мысль, которую утверж­
дает театр этим спектаклем.

М. БЕЛЫХ,
■ музыковед.


