
•ЗАКОНЧИЛОСЬ лето, а 
'“ '  вместе с ним — гаст­

рольные странствуя театров. 
Новый сезон будет наверня- 

ннтересньпи, содержатель­
ным, станет сезоном даль­
нейших творческих поисков 
и. будем надеяться, откры­
тий. Они, как правило, свя­
заны с программными рабо­
тами театров, в которых ак­
кумулируется в творчески- 
образной сфере уси л и ям и  
драматургов, режиссеров, те­
атральных коллективов ис­
торический опыт народа.

Я говорю о программности
потому, что именно нынеш­
ней зимой страна подведет 
итоги  важ н ого  исторического 
периода — девятой пятилет­
ки и вступит в десятую, кон­
туры и цели которой опре­
делит XXV съезд партии. 
Способность к крупным 
идейно-творческим обобще­
ниям, стремление в конкрет­
ном спектакле выразить хо­
тя бы некоторые особенно­
сти пройденного народом за 
пять лет пути — все это и 
покажет степень зрелости то­
го или иного театра, его 
умение двигаться в ногу со 
временем, находиться на его 
передовых рубежах.

Хорошей предпосылкой 
для этого и своеобразной ге- 
іеральной репетицией пред­

стоящего сезона явились 
многие спектакли, посвящен­
ные тридцатилетию Победы 
в Великой Отечественной 
войне. «Фронт» в Театре 
имени Вахтангова, «Эшелон» 
—во. МХАТе и «Современни­
ке», «Руссние люди» в Ма­
лом, «В списках не значил­
ся» — в Театре имени Ле­
нинского комсомола, «Л6- 
інушка» в Театре на Малой

спектакль «Зори здесь ти­
хие» в ГАБТе все эта 
постановки раскрыли не про­
сто силу патриотизма и стой­
кость советского народа. Они 
показали его нравственное 
величие, те черты человека, 
которые в совокупности сво­
ей обозначают новую истори­
ческую общность людей —

ветский народ. 
Наступающему сезону

предшествовали горячие дис­
куссий как среди профессио­
налов театра, так и среди 
зрителей. Они нашли себе 
место, в частности, на стра­
ницах журнала «Театр». На­
ибольшее внимание привле­
кают сегодня выразительные 
^средства театра, поиски но­
вых возможностей контакта 

зрительным залом, 
средств эмоционального воз­
действия на него.

Это по-своему закономер­
но. М ен яю тся  н е  тол ьк о р е ­
жиссерские и актерские по-

тельские поколения. Совре­
менный зритель приходит на 
спектакль, перегруженный 
впечатлениями от динамиче­
ски рвущейся.вперед.. жизни, 
перегруженный всяческой 
информацией, в том числе
— эстетической. Режиссеры
— ныне главные властители 
зрительских душ — сплошь 
и рядом озабочены прежде 
всего тем, чтобы не усту­
пить сферу своего эмоцио­
нального воздействия на 
зрителя кинематографу, те­
леэкрану, транзистору, а то 
и стадиону. Отсюда все 
чаще встречающееся в теат­
ре стремление к своеобраз­
ному «эмоциональному до­
пингу».

«Эстетический энциклопе­
дизм» современных зрителей 
побуждает театральных ре­
жиссеров отважно вступать 
на путь соревнования со 
смежными искусствами. Ссы­
лаясь на синтетический ха­
рактер сценического произ­
ведения, режиссеры ■ стали 
энергично включать в дра­
матургический и композици­
онный строй спектакли му­
зыку, пенне, танцы, пантоми­
му, манипуляции светом и 
другие новшества, вплоть до 
акробатини и эксцентрики. 
Умеренно, а чаще не­
умеренно, используется во­
рвавшаяся в театр техника, 
прежде всего звукоусили­
тельная. Все это в расче­
те на нынешнюю привычку 
зрителей к «повышенным» 

возбужде-

Здесь возникает необходи­
мость подумать о -том, что 
театр больше всех других 
нснусств через эмоции воз­
действует на интеллект, на 
уровень сознания. Элемен­
тарно понятые 'эмоциональ­
ные «раздражители» в ко­
нечном итоге приводят к то­

му, что заслоняется, оттес­
няется на второй план идей­
но - содержательная сторона 
спектакля. Вспомним мысли 
В. И. Ленина о роли искус­
ства: «Оно должно объеди­
нять чувство, мысль и ВО­
ЛЮ... масс, подымать их. Оно 
должно пробуждать в них 
художников и развивать их». 
Владимир Ильич поставил 
чувство и мысль рядом. ’ Он 
требовал пробуждать в зри­
телях художников, имея в 
виду воспитывать средства­
ми искусства людей, творче­
ски мыслящих, инициатив­
ных, людей высокой культу­
ры.

Между тем в некоторых 
спектаклях последнего вре­
мени эмоциональные средст­
ва направлены на то, чтобы 
вызвать сопереживания зри­
тельного зала, родственные 
сопереживаниям аудитории 
стадиона или эстрады. По­
добные средства прежде все­
го угрожают слову, как тон­
чайшему, всегда эмоциональ­
но окрашенному способу ха­
рактеристики образов дра-

ПЕРЕД НАЧАЛОМ СЕЗОНА

Т  Е А  Т  Р 
И КУЛЬТУРА 
Э М О Ц И Й
матичеекого театра, а в ко­
нечном итоге и надежному 
средству раскрытия основной 
идеи спектакля, его сверх­
задачи. Воинственно сфор­
мулированные кое-кем апел­
ляции к природе зрителя, 
призывы к полному раскре­
пощению его «непосредствен­
ных эмоций», чтобы он чув­
ствовал себя «так, как хо­
чется», подозрительно близ­
ки попыткам увести театр от 
его социально - гражданской 
основы, от его права: раскре­
пощая эмоции — воспиты­
вать, эмоционально возбуж­
дая — убеждать. 
ЬІУБИНСКИИ драматург 
• • Р. Кинтеро написал дра­

му «Тощий приз» о трагиче- 
сни-бедственном положении 
народа на острове Свободы 
до революции. Театр имени 
Моссовета пригласил для по­
становки пьесы режиссера- 
балетмейстера Ю. Шерлин- 
га. Последний создал «про- 
граммйый», по-своему, спек­
такль, '■всходя из ТОГО, что 
«сегодня ни один художест-' 
венный язык не в состоянии 
быть выразителем человече­
ских эмоций в  их совокуп­
ности, во всей их полноте». 
Движимый стремлением все- 
таки подобную полноту обре­
сти, Ю. Шерлинг развернул 
на сцене «некое действо», 
призванное соединить все 
художественные средства, те­
атру подвластные. Он разло­
жил драму на номера, лихо 
исполняемые актерами то 
средствами танца, то песен­
ки, то совокупно, то раздель­
но. Цель — достигнуть от 
зрителей «готовности раскре­
поститься вместе с актерами, 
познать те возможности, ко­
торые в них заложены при­
родой и требуют крайнего 
эмоционального выхода».

Прорекламировав такую 
цель, режиссер начисто от­
бросил идейное и социаль­
ное содержание драмы, на­
шедшей мировое признание. 
«Латиноамериканская» эк­
зотика взяла верх над прав­
дой жнзян. Но ведь спек­
такль создавался н е  в «Ка­
зино де Пари», а  в Театре 
имени Моссовета. И разве 
Ю. Шерлинг не обязан ви­
деть социальную природу 
эмоций? Разве он, стремясь 
предоставить человеку «воз­
м ож н ость  бы ть сам им  со ­
бой», забыл о том, что речь 
идет о советском человеке, 
изменяющем мир в процессе 
собственного непрерывного 
роста, в  том числе- и эмоци­
онально-эстетического? За­
бота о зрителе обернулась 
у Ю. ІП ерл инга п олны м  равг 
нодушием к его возрастаю­
щим потребностям.

Спустимся к Пушкинской

площади, зайдем в Театр 
имени Ленинского комсомо­
ла, присмотримся к спектак­
лю «А зтог р ад -Х Х І»  Здесь 
серьезный разговор, о не­
устанном беге нашей рево­
люции. Герои измеряют свои 
мечты и мысли масштабами 
века. Здесь ветеран первых 
пятилеток Челноков переда­
ет эстафету неугомонному 
новатору Горяеву, создателю 
двигателя грядущего века. И 
здесь же, врываясь в дейст­
вие по поводу и без повода, 
гремит эстрадный оркестр, а 
квартет молодых голосов, 
усиленный микрофонами до 
площадного звучания, поет 
о городах, которые будут 
созданы.

Возможно, смешение сти­
листических приемов понадо­
билось авторам спектакля 
(М. Захаров, Ю. Визбор, 
Г .’ Гладков. А. Васильев) 
для передачи самой атмосфе­
ры задора, с которым моло­
дые энтузиасты рвутся в бу­
дущее. Однако жизненно-ми­
ровоззренческая основа это- 

как-то потуск­

нела, характеры приобрели 
привкус декларативности, 
спектакль о романтиках на­
учно-технической революции 
не столько впечатляет, 
сколько оглушает. Я не мог 
отделаться от впечатления, 
что форма спектакля создана 
раньше его содержания, ко­
торое «подогнано» под эст­
радный характер представле­
ния.

К счастью для М. Захаро­
ва «Автоград-ХХІ» не стал 
программой, крайней нлн 
высшей точкой его режиссер­
ского восхождения. «В спис­
ках не значился» — один 
из лучших-, с моей точки зре­
ния, спектаклей о войне. 
Здесь сложная композиция, 
звуковая партитура, свето­
вые эффекты, мизансцены, 
перебивки ритмического дви­
жения — все работает на 
укрупнение образов, на 
вскрытие тех неизмеримых 
душевных сил, которые при­
сущи советскому характеру,- 
которые превращают чувст­
во советского патриотизма в 
несокрушимую для врагов 
преграду. Последняя поста­
новка М. Захарова — чехов­
ский «Иванов» — отличает­
ся сосредоточенностью и ти­
шиной. Взяв снова перелом­
ную, критическую эпоху —■ 
период тяжелой реакции 80-х 
годов, — театр показал тра­
гизм личности, неизбежность 
гибели человека, который не 
может примириться с безду­
ховностью окружающей сре­
ды  и вместе с тем не имеет 
собственной прогрессивной 
духовной, идейной позиции. 
Так, рикошетом М. Захаров, 
опираясь на Чехова, найосит 
удар по мещанским нормам 
бытия, по «духовному ней­
трализму», встречающимся 
и в наши дни.

С ПОРЫ о роли музыки в 
драматическом театре, 

разгоревшиеся в последнее 
время, .носят, по-моему, в 
значительной мере схоласти­
ческий характер. . И прежде 
всего потому, что вращаются 
в какой-то замкнутой, корпо­
ративно - профессиональной 
сфере. Как будто наш театр 
отказался от своей социаль­
ной функции, как будто он пе­
рестал быть театром советско­
го, партийного человековеде­
ния и советского, партийного 
человекоформированвя. Му­
зыка в спектакле хороша, 
когда она помогает раскры­
вать. усиливает исторически 
новую, партийную сущность 
театра, сформировавшегося 
в условиях социалистических

Музыка — плоха, если она 
уводит от этой сущности, ес­
ли вольно или невольно 
подталкивает нашу сцениче­

скую культуру в сторону

кательности, в сторону прие­
мов, свойственных «массовой 
культуре», а вернее — бес­
к ул ьтурью  бу р ж у а зн о го  ми­
ра.

Спектакль может быть 
шумным, может быть тихим. 
Суть; вопроса не в количест-

едннстве (пусть ди алектич е-  
ски-противоречивом) формы 
и содержания. Отличный 

«Фронт» в Театре 
(постановщик

онов) достаточно на- 
музыкой. Композитор 
ин написал фанфар- 

вступление. музыкаль- 
іртнну боя, бытовые 
и вечеринки, хор на 

слов! Блока, реквием в па- 
погибших, финал. И 

такт музыки работа- 
общую концепцию 

спеЛакля, суть которой в

лом/ помноженным и тому 
іа самомнение и самолю- 

іе (Горлов). А вместе 
с тфв музыка помогает со­

обобщенную, притом 
іески конкретную кар­

тину; военных лет. В спектак­
ле же «Горячий снег» (Те­
а т р ’имени Гоголя) режиссер
Б. Голубовский имитирует 
звуковую атмосферу войны, 
яо ее глубинная суть до нас 
не доходит, ибо не найден 
здесь центральный конфликт, 
движущий действие, не най­
дена перекличка сталинград­
ских боев с современностью.

В «Эшелоне» (МХАТ, ре­
жиссер А. Эфрос) конфликт 
«распылен», на первый 
взгляд, на множество част­
ностей. Музыки нет. «шу­
мят» главным образом ар­
тисты, если не считать сцены 
налета вражеской авиации.' 
Однако, нанизывая эпизод 
за апизодом на «сквозную»; 
мысль спектакля, режиссер 
показывает, как укреплялось 
не по дням, а по часам мо­
нолитное единство народа, 
сила его стойкости и сопро­
тивления, все то, что приве­
л о ^  конечном счете к побе­
де. Эшелон эвакуируемых 
жейщин становится и местом 

'оев против 
фаіпизма, и проверкой на 

ічность советского харак- 
Через спектакль про- 
грандиозный по мас-

5ам конфликт двух несов- 
миров, двух обра-

І  РОШЕДНІИЙ театраль­
ный сезон был интерес- 

, хотя и пестрым. Он ха- 
г терен обилием тв орч е­
ских исканий и эксперимен­
тов. В основе многих из них 
сказывается забота о при­
влечении в театральные за­
д а  новых зрительских кон- 
ТЙнгенТов. Цель важная й 
назревшая. Однако Средст­
ва достижения ее всем  нам  
отнюдь не безразличны. Сни­
жение идейно-творческой со­
держательности спектанля, 
попытки «перещеголять» эст­
раду пестротой и развлека­
тельностью представлений, 
перенесение в театр эмоций 
и звуковых прибоев, свойст­
венных скорее -спортивным 
поединкам, — путь, по-мое­
му, не плодотворный, на та­
ких путях театр не поможет 
эмоциональному, а значит, и 
интеллектуальному росту 
зрителей, формированию все­
сторон н е. гар м они чески  р а з ­
витого строител я  ком м ун и з­
ма. Театр, а столичный 
тем более, не может усту­
пить свое право воздейство­
вать на зрителя, на его соз­
нание, на его вкусы. Наша 
идейно-эстетическая задача 
состоит не в том, чтобы «рас­
крепостить» природу челове­
ка; а в  том, чтобы совершен­
ствовать его. Без понимания 
этого нельзя построить те­
атр будущего, театр комму­
нистического общества.

«Если книга возвышает ду­
шу, вселяя в нее мужество 
и благородные порывы, су­
дите ее только по этим чув­
ствам: она превосходна и 
создана рукой мастера». Эти 
слова сказаны французским 
писателем -м орал истом  Ж а­
ном де Лабрюйером почти 
двести лет назад. Мы вполне 
можем применить их сегодня 
к  оценке и спектакля, доба­
вив лишь одно: от достигну­
того — только вперед, к еще 
большему мужеству и ком­
мунистическому благородст­
ву.

А. СОЛОДОВНИКОВ.


