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ЕЗООБРАЗИМ ' себе та-...икуго сцеНу, д вое ос.
тановились у сводной репер­
туарной афиши московских 
драматичееких театров. Изу­
чают названия.

— Пойдем в Сатиру? Там 
«Ревизор».

— Но мы же видели его 
в Художественном.

— Тогда пойдем в Худо­
жественный на «Эшелон».

— Мы уже смотрели его в 
«Современнике».

— Тогда — в Малый.
— Нет, и в Малый не пой­

дем. «Старика» тоже видели, 
только в Театре имени Мос­
совета,

— А что у вахтанговцев?
— «Ковалева из провин-

Йии», то же самое, что и в 
[АТСА.

— На Бронной идет «Сво­
ей дорогой». Этого мы не 
знаем.

— Ошибаешься, уже смот­
рели в Театре имени Маяков­
ского, только под названием 

I «Неопубликованный репор­
таж».,,

Но оставим наших театра­
лов. Конечно же, в обилии хо­
роших и разных столичных 
сцен, среди десятков хоро­
ших и разных спектаклей они 
выберут пьесу, которая им 
еще не знакома. Тем более 
что диалог атот, как мы ус­
ловились, воображаемый. А 
понадобился он нам лишь за­
тем, чтобы заострить внима­
ние на одной, мягко говоря, 
весьма своеобразной ситуа­
ции, сложившейся в сегод­
няшнем московском драма­
тическом репертуаре.

Нередко говорят и пишут о 
нецелесообразности и неже­
лательности — по вполне 
понятным причинам — дуб­
лирования пьес во время те­
атральных гастролей. А раз­
ве не возникает такой воп­
рос применительно к текуще­
му репертуару театральных 
стационаров в пределах сво­
его города, в данном случае 
— нашей столицы? Пожалуй, 
вопрос зтот давно назрел. Он 
не так прост, как может пока­
заться с первого взгляда, и, 
разумеется, не так легко най­
ти его оптимальное решение, 
удовлетворяющее все заинте­
ресованные стороны. Но по 
ставить и, может быть, вы-' 
нести на обсуждение вопрос 
о слишком частом, к тому же 
не всегда объяснимом, не 
всегда оправданном дубли­
ровании пьес в постановках 
московских театров необ­
ходимо. !

Вот ведь какое положе­
ние складывается на нынеш­
ней столичной афише. Поми­
мо уже перечисленных при­
веду еще ряд повторяю­
щихся названий пьес: «Ва­
лентин и Валентина» —

в МХАТе и «Современнике», 
«Ночью без звезд» — в 
ЦАТСА и Театре имени А. С. 
Пушкина, «Русские люди», 
«Гроза» — в Театре-студии 
киноактера и Малом театре, 
«Последние дни (Пушнин)» 
— в МХАТе и Театре имени 
А. С. Пушкина, «А зори 
здесь тихие...»—в ЦАТСА и 
Московском театре драмы и 
комедии на Таганке, «По­
следняя жертва» — в теат­
рах имени Гоголя и имени 
Моссовета, «Двенадцатая 
ночь» в «Современнике» и 
Центральном детском театре, 
«Альпийская баллада» — в 
Центральном детском театре 
и Драматическом театре име­
ни К. С, Станиславского.

Только в этом театральном 
сезоне, вызывая шутливые

ДВАДЦАТЬ ПЕРВЫЙ
Д У Б Л Ь РАЗМЫШЛЕНИЯ

УТЕАТРАЛЬНОЙАФИШИ

ассоциации со спортивным 
термином «гонки за лиде­
ром», выходили друг за дру­
гом такие одинаковые по сво­
ему драматургическому ма­
териалу спектакли: «Прото­
кол одного заседания» — в 
МХАТе (под названием «За­
седание парткома») и Театре 
имени А, С. Пушкина, «Ве­
черний свет» — в Малом те­
атре и Театре имени Моссо­
вета, «Горе от ума» — в Ма­
лом театре и Театре-студии 
киноактера (а скоро к ним 
прибавится и Театр сатиры), 
«День приезда — день отъ­
езда» — в Театре имени Мос­
совета и Театре-студии кино­
актера, Список повторяющих­
ся репертуарных названий 
увеличили также в этом се­
зоне МТЮЗ, выпустив спек­
такль «Последние», который 
идет и в МХАТе, и Москов­
ский новый театр-студия, по­
казав вслед за «Современни­
ком» пьесу «Из записок Ло­
патина»,

А теперь подобьем итог: на 
столичной сцене сегодня дуб­
лируется 20 пьес. Не кажет­
ся ли вам, что это чрезмер­
но много?

Мы сознательно не назы­
ваем здесь имена драматур­
гов, режиссеров, актеров, ни­
кого не упрекаем, не даем ни­
каких оценок, не занимаемся 
никакими сравнениями, Речь 
совершенно не об этом. Мы 
лишь констатируем опреде­
ленную репертуарную бесхо­
зяйственность, даже, если хо-

Тут могут сказать, что та­
кие открытия'і и откровения" 
не исключены, а, наоборот, 
предполагаются и даже в из­
вестной мере запрограммиро­
ваны при постановке в раз­
ных театрах одной н той же 
пьесы. Что именно этим и 
вызываются подобные поста­
новки. Что одну и ту же пье­
су можно трактовать по-раз­
ному, находить и открывать 
в ней все новые и новые глу­
бины жизни человеческого 
духа. Что нередко театр со­
знательно берет уже идущую 
на другой сцене пьесу, имея 
в виду ее общественную зна­
чимость или ради интересно­
го, свежего режиссерского 
замысла.

Все это абсолютно спра­
ведливо и верно, никто о 
этим спорить не собирается. 
Примеры такие можно найти 
как в прошлом, так и в на­
стоящем. И все же.., И все 
же это были, есть и должны 
быть исключения. Давайте по­
ложа руку на сердце непред­
взято и взыскательно спро­
сим себя: много ли таких 
событий можно назвать в тех 
двадцати репертуарных дуб­
лях, о которых говорим се­
годня? Отнюдь,,. Следова­
тельно, правомерное исклю­
чение превращается в явле­
ние если уж не массовое, то 
наверняка распространен­
ное (201). Нецелесообразность

тите, расточительность. Ведь 
если бы каждую из этих два­
дцати пьес не ставили сразу 
по два театра, наша город­
ская драматическая афиша 
обогатилась бы двадцатью 
оригинальными, не дублиру­
ющими другие, названиями, 
Это значит, что москвичи и 
гости столицы в двадцати 
спектаклях из сорока имели 
бы дополнительную возмож­
ность познакомиться с но­
выми произведениями сов­
ременной драматургии, с 
давно либо вообще не 
шедшими в Москве клас­
сическими пьесами. А сколь­
ко новых актерских, ре­
жиссерских откровений и от­
крытий могло бы возникнуть 
за счет этих самых двадцати 
дублей!

такого превращения очевид­
на: независимо от чьих-то 
субъективных устремлений 
и аргументов, оно объектив­
но ограничивает, сужает один 
из источников нашей духов­
ной пищи,

Это тем более досадно, 
что иногда дублирование ре­
пертуара происходит из-за 
элементарной пассивности, 
инертности театров, Заполу­
чить пьесу именитого автора 
или просто апробированную 
другими нуда спокойнее, не­
жели вести постоянный, тру­
доемкий репертуарный по- 
исн, затрачивать усилия на 
совместную работу с' начина­
ющими драматургами.

В нашем разговоре не 
обойдешь деликатно и проб­
лему возможной неравное™ 
художественных сил иных 
театров, берущих одну и ту 
же пьесу. Проблема эта — 
при всей ее остроте, сложно­
сти и противоречивости—су­
ществует. Отсюда явная и 
как бы заранее известная, за­
ранее заданная неравноэнач- 
иооть художественных ре­
зультатов одновременных и 
одноименных театральных по­
становок. И никуда не уй­
дешь от того факта, что в та- 
Них случаях иные театраль. 
ные залы не собирают пол­
ного комплекта зрителей илц, 
как ни горько это произно­
сить, попросту пустуют. А это 
значит, что спектакль, на ко­
торый было затрачено нема­
ло драгоценных человече­
ских ресурсов, материальных 
средств и в котором подчас 
бывают отдельные яркие ак­
терские и режиссерские уда­
чи, не дает соответствующей 
духовкой и необходимой фи­
нансовой отдачи, бесславно 
и тихо сходя со сцены.

Нет, что ни говори, про­
извольное, бездумное тира­
жирование одной и той же 
пьесы в одном городе —, не 
столь уж безобидная вещь. 
Видимо, соответствующим ор­
ганизациям, которые помога­
ют театрам формировать и 
планировать репертуар, сле­
дует уделять больше внима­
ния координации этого важ­
ного процесса с тем, чтобы по 
возможности избегать репер­
туарных повторов или уж во 
всяком случае максимально 
их ограничить.

А то ведь пока писалась 
эта статья, в Москве появил­
ся второй «Вишневый сад»: в 
начале сезона его. «выра­
стил» Театр на Таганке, а 
только что он «расцвел» в те­
атре «Современник», На 
сводной афише московских 
драматических театров обра­
зовался еще один репертуар­
ный дубль, Двадцать пер­
вый.

Н. ЛЕНКИН.


