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Э
ТОТ сезон уже дат москви­
чам’ немато спектаклей 
около двадцати показано за 
четыре месяца Здесь и 
«Шестое июля» М Шат-

’ рова в постановке Театра име- 
г ни К С Станиславского, попы- 
»тавщегося с документальной 
[ точностью воскресить на усце- 
и не один из самых, напряженных 
и дней молодой Советской респуб- 
■« лики, и эпическая инсценировка 
ѵ «На диком бреге» Б Полевого, и 
>Остропублицйстическая пьеса 
*• И Штока «Объяснение в ненавн*
‘ сти» в Театре имени Моссовета

Мы видели и комедии Т. Абдумо- 
’ Мунова «Обжалованию не пОдле* 
*, жит», И Дворецкого «Буря в 
•, стакане», А Софронова «Судь­
ба-индейка» в театрах имени Н В 

’ Гоголя, имени Ленинского комсо- 
, мбла.’ Московском драматическом 
{и «Тревожное счастье» К Фин- 
’ на в Театре имени А С Цущ- 
’ кина спектакль о прееМст- 
г венностч поколений советских лю- 
’ дей, последняя пдстацовка И Пет­

рова о Словом, московская' афи­
ша разнообразна. И. может быть, 

і эта разнообразность не дает пока 
возможности составить цёльное 

, впечатление о характере театра ль-

Іного сездна Москвы ' огі только 
определяется Однако и сейчас 
заметны некоторые его общие 
приметы Попытаемся рассмотреть 
одну иб них

[ Свое наиболее открытое выра- 
жение она нашла в «Странице 

' дневника» А. Корнейчука В пье­
се ведется серьезный разговор б 
месте советского художника р об- 

• ществе, о поисках им своей глав- 
і ной роли в жизни
• Это прямой разговор драмат^р- 
, га со зрителем, и режиссер Б. Си- 
, монов, вслед за автором, ищет 
, публицистические решения, от- 
? кровенйо обнажает проблематику 

пьесы, ставит на сцене' Ма лого 
тёатра своеобразный спектакль- 

- диспут/
• Я врпоминаю этог спектакль,
1 хотя о нем' уже писала «Литера- 

турная газета», потому что в нем 
; Заложена живая современная 
' мысль о творчестве как о граж- 
і данском призвании человека. 
г Мысль, так или иначе утверждае- 
я мая многими спектаклями мос­

ковского сезона • ’
* В том же Малом театре, на- 
* пример, Л Варпаховский поста- 
і вил пьесу С. Алешина которая 
- прямо называется «Главная 

роль» Спектакль открывается, 
^финальной сценой из «ОптимйстН- 
і ческой трагедии», его героиня — 
‘ актриса Мария Ивановна Марты- 
‘ нова—появляется'перед зрителем 
, в роли Комиссара Это сразу же 
• поднимает в наших глазах значе- 
| ние самой Марии ■ Ивановны.
I Всерьез воспринимаются возвы- 
« шеьныё Олова ее о том, что она 

будет всячески отстаивать какую- 
то новую пьесу молодого драма- 

. турга, которая критику кажется 
’ слишком «смелой» И инженер 

Трофимов представляется челове-1 
ком незаурядным его полюбила 
■Мартынова Цогда узнаешь, чуо
этот‘молодой руководитель к^уп- 
нейпіей сибирской стройки треоу- 

1 ет, чтобы его будущая жена бро­
сила театр, становится ясно —»• 
режиссер готовит нас к большому 
разговору о месте художника, о 
значении искусства »

Но время идет, а актриса Ма­
рия Ивановна (ее роль играет

Ѳ Быстрицкая) все гримируется, 
одевается, проверяет парики, па* 
рирует колкости Ей даже не 
приходится ^отстаивать ту самую 
роль1 ее просто не от кого защи- , 
щать. ,Не суждейо ей всерьез сра­
жаться и с Трофимовым* он, ока­
зывается, не является принципи­
альным противником искусства 
Просто ца erQ стройке нет теат­
ра! А так кёк Мартынова все Же 
«героически» остается в Москве, 
Трофимов рвет о ней всякие от­
ношения

Чувствуя полнейшую искусст- . 
венность происходящего режис­
сер спешит на помощь героям 
Раздвигаются стены одинокой

«ВАЖНО БЫТЬ 
ЧЕЛОВЕКОМ...»

Г. ДУБАСОВ

квартиры актрисы, с разных сто­
рон появляются персонажи «Оп­
тимистической трагедии» и под­
ходят к лежащей в кресле Мар­
тыновой, своему Комиссару Сце­
ну заливают прожёкторы, актри­
са и еб товарищи — героические 
моряки — выстраиваются в фи­
нальном апофеозе

фак с помошыд ассоциаций 
обычная любовь к своей профес­
сии вдруг представляется жерт­
венной, героической Так попыт­
ка режиссера сделать значитель­
ным содержание пьесы С Але­
шина обернулась прославлением 

' чувств, самых что ни на есть эле­
ментарных, утверждением истин, 
давно утвержденных. Доказы­
вать сегодня, что советский 
художник — тоже полезный член 
общества, ііо меньшей мере
наивно

. А ««Современник» ставит Ро­
стана С завидной режйссерской 
целенаправленностью утверждает­
ся в спектакле іо , что театр хочет 
сёгодня, сейчас сказать своему 
зрителю ЭтО тоже разговор о ху­
дожнике и его позиции в жизни 
Основной темой «Сирано де Бер­
жерака» режиссеров О Ефремова 
и И Кваши стала тема поэта и 
общества, утверждение силы ху­
дожника, отстаивающего правду.

Замысел начинается с перево­
да он был сделан заново Ю Ай- 

’хенвальдом Уже в нем заключен 
тот. мужественный б леей поэтиче­
ского слова, который дает осно­
ву характеру Сирано «Он влюб­
лён в высоту, он почувствовал 
силу дотянуться гусиным пером 
до Луны » — эти слова Сирано 
о себе самом являются тем заря- 

‘дом, который сообщает энергию 
всему спектаклю. Именно сила 
поэзии нужна Сирано в борьбе, 
которую он ведет с окружающи­
ми

театр нигде не отвлекается от 
мысли.1 .которую он ■ утверждает; 
он отсекает, затушевывает, пере- 
осмыёливает в пьесе все, что не 

' поМдгае| раскрытию, личйостй его 
Сирано, роль которого играет 
М> Козаков Сирано дуэлянт? — 
не в этом дело и противники его 
так шаржированы, что виртуозное 
владение шпагой против них ли­
шается привычного ореола Сол­
дат? — но что ему защищать на 
войне; и она компрометируется

фанерными пушками. Влюблен­
ный? — быть может, но не до 
беспамятства образ Роксаны иро­
нически низведен до уровня глу­
пенькой жеманницы

Сирано де Бержерак — по?т, 
поэт-гражданин, говорит нам 
театр Граф де Гиш олицетворяет 
в спектакле самых яростных вра­
гов поэта—знать, власть Именно 
в конфликте с де Гишем Сирайо 
М. Козакова обретает подлинный 
гербизМ, ибо здесь ему опора — 
талант и ненависть

И, может быть, именно в соот­
ветствии с замыслом мы не уви­
дим момент смерти Сирано—он 
просто как бы исчезнет при по­

следних словах своего победного 
монолога

Останусь На земче
не бывает иначе!

Важно быть чепозеком — 
лишь в этом решенье

задачи ,
В этом спектакле пока еще не 

все отточено, но он захватыва­
ет своей четкой режиссерской 
мыслью, пронизывающей все ком­
поненты постановки .

«В ^ Н О  быть человеком » 
Тема с ту женин художни­

ка общественным идеалам наво­
дит на размышления о месте и 
роли каждого человека в жизни 
общества, о его гражданском при­
звании Вот почему бо многих но­
вых спектаклях, особенно посвя- 
іЦенных нашим дням, ставится 
гражданственный и в то же вре­
мя очень личный вопрос — 
о смысле, содержании собствен­
ной жизни в соотношении с
жизнью общества

В поставленной’ недавно во 
МХАТе пьесе «Три долгих дня» 
драматург Г Беленький решает 
проблему верности своему при­
званию как выполнения большого 
гражданского долга В центре 
произведения спор-конфликт двух 
ученых, Андрея Ермолаева и 
Вадима Левашева Когда-то они 
вместе разрабатывали идею уско­
ренной диагностики болезней, но 
Ермолаей, потеряв веру в  нее, 
бросил науЧцую работу. Сейчас 
выясняется, что именно ускорен­
ный диагноз мог бы спасти чело- 
бека, Андрей мучительно пере­
живает свою ошибку. «Прошлое, 
движется по параболе, как буме­
ранг, — скажет он позднее —* 
Оно возвращается». Так жизнь 
вынуждает Ермолаева обратиться 
за помощью к, Вадиму Леващеву 
Б их разговоре заключены вол­
нующие размышления о верности 
себе, размышления о трагедии, 
которая неизбежно наступит в 
жизни человека, если он не по­
пытался сделать для людей 
столько, сколько мог,'.;4 - - -  *

И еще одна интересная мысль 
угадывается в пьесе — способ­
ность отдавать себя людям опре­
деляет не только ценность лич­
ности по отношению к обществу, 
но и смысл существования самой 
личности

К сожалению, фактические со-

бытия жизни клиники, ее быт, 
разговоры о методах лечения и 
диагнозах заслонили в спектакле 
интересно наметившуюся пробле­
му , ' «г

А В большинстве сегодняшних 
московских; спектаклей волнует 
Достоверность событий, фактов, 
близость происходящего со зна­
комыми, нередко почти личными 
обстоятельствами И потому осо 
бенно важно писателю, театру 
точно выявить, как факты эти со­
относятся с окружающей жизнью, 
осмыслить их с точки зрения нйй 
более значитёльных проблем дня 

В этом отношении примечате­
лен спектакль Театра имени Ле­
нинского комсомола «104 стра­
ницы про любовь» в постановке 
А Эфроса /

Режиссер, следуя за авторам 
Э Радзинским, максимально при­
ближает к нам. как бы дает круп­
ным планом собьітия жизнгі стю­
ардессы Наташи и физика Евдо­
кимова, фиксирует внимание на 
каждой интонации, жесте, выра­
жений глаз Этому служит и чуть 
замедленный, очищенный от мел­
кой суматохи ритм сценического 
действия, и, конечно, более всего 
— поражающая достоверность 
О. Яковлевой в роли Наташи. Пе­
ред нами — до такой степени 
знакомый человек, когда даже 
скорогойоркой сказанное слово 
недоконченный жест, полувзпяд 
кажутся важными Перед нами— 
обыкновенная девушка, которая, 
страдая и смеясь над собой, са­
моотверженно борется за право 
называть любовь этим словом 
Борется с любимым человеком, 
физиком Евдокимовым

В образе Электрона Евдокимо­
ва много броских черт «совре 
менного героя» молодой талант­
ливый ученый в одной из самых 
новых отраслей науки, презира­
ющий и слабость, и неталантли­
вость, и любовь, и черта, и дья­
вола — все, кроме своей работы 
Пусть он немного банален, этот 
Евдокимов, пусть он останется 
таким же, когда к нему придет 
настоящая любовь Это оказы­
вается уже не столь важным для 
спектакля самыми значительны­
ми в происходящем становятся 
тихо сказанные Наташей слова 
« Что бы ни случилось, глав­
ное — уметь остаться челове­
ком». « ,

В конце спектакля Наташа по­
гибнет, спасая пассажиров, ис­
полняя свой долг И когда через 
несколько дней к условленному 
месту встречи у стадиона «Дина­
мо» придет Евдокимов и ему 
скажут о происшедшем, все 
остановится для него( вокруг И 
мы тоже увидим неподвижные 
фигуры у стадиона, Лишь изред­
ка в Иаше сознание будут вры­
ваться равнодушно повторяющие­
ся, как на сорвавшейся пластин­
ке, не успевшие остановиться 
слова «Нет ли лишнего биле­
та?» И когда через секунду в 
ца<іяун Евдокимова и нашей за­
звучит искренняя скороговорка 
Наташи и ее милый смех, — в 
это мгновение с трагической 
ясностью раскроется для нас кра­
сота человека, полностью, просто, 
без высоких слов отдавшего себя 
людям

І/А К  ВИДИМ,, поиски теат- 
1 •••»>  ров, задумавшихся над 
местом и ролью человека в жиз­
ни, охватывают самый разлиЧ-

’’йЫЙ драматургический материал 
Не всегда они заканчиваются 
успехом Однако то, что сделано 
театрами, подает надежду на но­
вые открытия в тех произведени­
ях сценического искусства, кото­
рые пока еще зашифрованы на 
афише строчкой. «Спектакль б^- 
дет объявлен особо».


