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УДУЩИГС - историк, 
возможно, отметит 
важные особенности 
театрального процес­
са в середине 60-х

•---- --- годов1 ' во-первых,
наш театр держит сейчас эк­
замен на. коммунистический 
«аттестат зрелости», и суть 
этого экзамена состоит в спо-‘ 
сббностн театра ответить на 
Идейно-художественные тре­
бования зрителей, .неизмери­
мо возросшие в.новых' исто­
рических условиях: во-вто­
рых, среди «знаменующих­
ся» наряду с известнейшими 
мастерами все более видное 

' место уверенно занимают 
молодые силы.

' Успешно, ответить на «эк­
замене»- _ способны, мне ка­
жется, те театры, которые 
постоянно сохраняют и раз­
вивают чувство нового. Если 
попытаться . обобщить, что 
же, как правило; привлекает’ 
людей на самые популярные 
спектакли, то становится яс­
но: зрители, голосуют .за те­
атр проблемный, содержа­

тельный, ищущий, в котором 
увлеченности й сила • эсдети-, 
ческого наслаждения — сете-' 
ственные спутники идейной 
глубины, теснейшей связи 

-сценического искусства с 
(жизнью, 'с  практикой комму­
нистического ■ строительства.
". Б век стремительных изме­

нений, которые так или ина­
че затрагивают в.се —.от тех­
ники д6 психологии", совсем 
нелегко ухватить в характере 

. человека нечто . устойчивое, 
способное ‘расти .и развивать­
ся. составляющее, суть, «зёр-

XX. XXI и XXII съезды 
партии многое изменили в на­
шей ’ жизни. И ныне театр 

но» образа. Нужны для этого подошел, несомненно, к важ- 
зоркий Глаз, мудрость мыс-' ной идейно-художественной
ли, це .говоря уже о- талан­
те.'.'. Конечно,- в силе остают­
ся  ' такие , отличительны© 
свойства _ • нашего' ’ советского 
современника, как страсть . 
борца- • -и преобразователя 
жизни, как стойкость в. пре­
одолении сложностей и пре-. 
пятствий,' как сила Патриоти­
ческого чувства,- рожденная’ 
идейной, убежденностью. .

• Искусство театра ищет, од­
нако,'преломления. этих; ка-'

. честв - в ■ живом характере, 
действующем в .конкретной 
обстановке, способном увле­
кать за собой .и мысль и эмо­
ции зрителя. Хочется поэто­
му- ощутить то. новое, что.от- 
личает- характеры * современ­
ников в спектаклях, создан­
ных за последнее время.
- Понятие «герой пьесы», 

«герой спектакля» стало у 
нас ходячим, в известном от­
ношении даже • шаблонным. 
Из него ушел первоначаль­
ный смысл, то. есть способ­
ность «героя» \быть действи-. 
тедьно героем,' идти впереди, 
увлекать, вести - За'*- собой1. '■ 
Найти подлинно героическое 
в современном характере — * 
важнейшая цель драматургия 
и театра. ’

НТЕРЕС к «героиче­
скому герою»' у на­
рода не снижается, а 
возрастает. Это вы­
звано всей атмосфе- ” 
рой нашей борьбы 

за ' коммунизм. '  Не ' слу­
чайно .театр возвращается 
к ' Давыдову и Нагуль­
нову — .рыцарям «Нод- 

• нятой целины», не зря ""сно­
ва и снова появляются на 
сцене «Оптимистическая тра­
гедия», «Гибель эскадры»-и 
«Любовь Яровая». И новые 
пьесы об Отечественной вой­
не рождены' не только юби­
лейной . датой — 20-ле.тйем 
победы; а и глубоким пони­
манием современных воспи­
тательных и эстетически? за- 

' дач театра. .
Отмечу в этой связи наме­

чающуюся инсценировку пос­
ледних - военных романов

К. Симонова или интересную 
новую пьесу А. Салынского 
«Камешки на ладони», премь­
ера которой ожидается в бли­
жайшее время ". ‘.на ?сцене 
Центрального- театра ■ Совет­
ской Армии.

Образы перечисленных и 
им подобных произведений—

■ это герои, так сказать, пря­
мого действия. .Они видели 
перед' собой классового про­
тивника. — то ли в бело-, 
гвардейской форме, то .ли в 
обличье кулака, то ли .в. 
мундире гитлеровской армии. 
Здесь действие развивается 
по принципу — если враг не 
сдается, его уничтожают. 
Третьего' выхода . не бы.до. 
Герои прямого действия'

'зараж.ают нас. . мужеством, 
беспредельной преданностью 
идее коммунизма. Они вос­
питывают людеЦ мирного 
времени, -напоминая, . что. 
борьба не кончена, что перед 
лицом' наших нынешних про- ’ 
.тивииков, не знающих ни че- 
стц,.. ни ..орава, , ни морали^ 
терять бдительность нельзя'. '

Но как проявляются геро-\

Героика наших дней
ическне начала в созидатель­
ном творчестве, в столкнове­
ниях героев не с прямыми 
противниками, а с людьми, 
шагающими рядом? Что здесь 
нового и характерного? '

задаче: показать, как сегодня
. мыслит и действует человек 
ленинского склада — й.е.его' 
непоколебимой' убеждённо­
стью, принципиальностью, и 
с его высоким гуманизмом. .

В эпическом жанре- такой 
человек предстал, п.еред .нами 
в спектакле-- Театра 'имени 
Вахтангова «Правда й' крив­
да». При- всех .частных недо­
статках., пьесы и некоторых 
просчетах постановки образ 
Марко .' Бессмертного' молено 
считать ' историческим, но 
суть его глубоко современна. 
Маркову М. Стельмаха с по­
коряющей силой утверждает 
мысль о единстве интересов 
Советского "государства и со­
ветского человека, государств 
венного плана и* того, кто 
этот план выполняет..

Нарушение этого единства 
приводит к отступничеству 
от важнейших принципов 
коммунизма, к перерождению 
людей, к появлению Антонов 
Безбородько. «Правда и криз- 

"да» 4-т '̂,однД"« из' " немногих 
«сельскохозяйственных» пьес, 
идущих сейчас ' на * москов­
ской сцене. Художественно 
воплощенные в ней мусли, 
удивительным образом пере­
кликаются с тем, что было- 
сказано' и решено на, - посг 
леднем, мартовском Пленуме' 
ЦК КПСС.

«Правда и..кривда»,' как и 
некоторые другие пьесы, при­
водит к еще одному важно­
му выводу: пафос жизнеут-. 
верждення не.' есть пафос 
удовлетворения достигнутым. 
Это совсем разные вещи. 
Смещение их в определен­
ный период дало повод части 
критики и драматургии уста­
новить знак равенства между 
страстью жизнеутверждения 
и лакировкой действительно­
сти. Отсюда делался вывод о 
необходимости «критического 
подхода» ко всей нашей 
жизни, что повлекло' за со? 
бой в некоторый случаях от­
ступление от самой еердцеви-

рва­ны социалистического 
лизма.

АФОС жизнеутверж­
дения и героическое 
начало в советском 
характере — вот дей­
ствительные близне­
цы. Борьба за прин­

ципы нашего’ общества всегда 
.звала вперёд, всегда была на­
правлена . против самоуспо­
коения. Появившиеся в ны­
нешнем . сезоне спектак­
ли «Между ливнями» А. 
Штейна. (Театр имени Мая­
ковского) ' и «Материнское 
поле» Ч. - Айтматова (Те­
атр имени ’ Станиславского) 
на разном историческом ма­
териале раскрывают герои­
ческую' жизнестойкость совет­
ского народа, его оптимисти­
ческую уверенность в буду­
щем. \  '

В центре первого спектак­
ля — образ Ленина, в кого--' 
ром драматург, как н испол­
нитель (М. Цітраух). сумел 
раскрыть новые грани ленин­
ского __гения. Мы как бы 
вторгаемся' в 'лабораторию 
ленинский мысли и наблю,-

даем диалектически сложное, 
движение этой мысли, приво­
дящей к единственно пра­
вильным и необходимым для 
революции решениям.
.1 Главный образ второго 

спектакля — живое олице­
творение той силы, которую 

. Дает человеку полное слия­
ние со своим народом, со сво-. 
ей страной, с землей, кото­
рая его вырастила. Мать в 

- исполнении Л. Добржанской 
‘ показывает, как и почему 

советский народ выстоял в 
войне и победил. . .

Героическое в человеке мо­
жет быть раскрыто не толь­
ко в' эпическом жанре. Пье­
са А. Арбузова «Мой бедный 
Марат» на первый взгляд 
кажется камерно-лирической. 
Но только на первый взгляд. 
Постановки, 'в Центральном 
театре' Советской' Армии и в 

4 Театре имени Ленинского 
комсомола приоткрыли глав­
ную ее тему. От каждого — 
по способностям! Нельзя до­
вольствоваться достигнутым, 
устраивать передышку . на 
половине дороги.

Дащь собе.; скидку, огра­
дишь себя от большой жизни 
барьером душевного равно­
душия .—■ и начинается то 
внутреннее одряхление, при 
котором'человек становится 
неспособен к подвигу. А без - 

■шодвнгов, без ощущения се­
бя бойцом наступающей ар- 
адж Л^л-ьз^ ■ разрушить кре-.

.пбетй старого мира н./оздать: 
здание{нового, коммунистиче­
ского.

КТЙВНОЕ и- честное . 
.отношение й жизни, - 
. стремление ■ умно­

жить свой вклад в 
' общее дело несовме­
стимы с половинча 

тостью ' нравственных тре­
бований, с готовностью ид­
ти на сделки с совестью, . 
тем более с показным, внеш-. 
ним благополучием, где гос­
подствует нехитрая мораль: 
день прошел — . и ладно, а 
завтра — будет видно.

Наше завтра закладывает­
ся сегодня. И в области мо­
ральных требований к себё; 
к окружающим нельзя откла­
дывать на завтра то, что 
можно и нужно сделать рё- 
годн.я. Об этом, мне кажется, 
написана «школьная»' коме­
дия С. Лунгина и И. Нуси- 
нова .«Гусиное перо», только 
что - ■ выпущенная Театром 
иКіенй Ермоловой. Легкая по

форме, она’ серьезна' по 4 су­
ществу. ' Школьница ' Таня 
Донченко (актриса’Т. Говоро­
ва). выступившая против фа­
рисейских ‘ этических норм

- завуча Василисы Федоровны 
(актриса Э. Кириллова), за­
ставит задуматься не только 
Своих' сверстников и-'н< толь­
ко' школьных учителей..

Так, в ряде последних спе­
ктаклей на первый план вы- 
с.тупает тема трудового и 
нравственного подвига. А где 

.подвиг, там и героика.’ И это 
героическое начало. • пробива­
ющееся в разных жанрах 
драматургии, в режиссерской 
работе, в актерском исполне­
нии, хочется всячески под­
держать и укрепить.

Очень важно, чтобы дра-' 
матурги гі. режиссеоы круп- 
.нее/ принципиальнее, творче­
ски ' увлеченнее’ разрабаты­
вали' образы' современников; 
в которых мы могли бы уви­
деть черты будущего. От 
каждого —". пог способностям! 
Сегодня такое требование 
превращается в, норму нашей 
жизни. Именно , благодарй 
этому наступит время, когда 
к первой части формулы ор­
ганично и . закономерно при­
соединится вторая:.’ каждому 
— .по потребностям!

Героическому началу в сце­
ническом искусстве приходит­
ся прокладывать себе путь 
сквозь заросли . серой, без 
мысли драматургии и чрез­
мерно приземленных, сделан­
ных «под маленькую правду» 
спектаклей.

Лично, меня радует, что в 
нынешнемч сезоне драматурги 
поставили, перед режиссурой 
и актерами трудные' и не 
совсем привычные задачи. С 
пьесами героического звуча­
ния , некоторые, режиссеры.

. честно і оворя, не очень спра­
вились. Не будем унывать по 
этому поводу. Одна ласточка 
весны не делает.. Но .появнх- 
ся стая ласточек, когорта 

, идущих навстречу ' новому' 
пьес, и она поведет За собой 
театральные отряды/ і

Радует, что уже сегодня на 
московских1 сценах- появляют­
ся спектакли, которые протя-' 
гивают зрителю руку, чтобы 
помочь ему подняться еще 
на одну ступеньку'лестницы, 
ведущЬЙ в наше большое‘бу­
дущее . - -. - • / .  , ■

В Театрѳймени Вл/ Маяковского идет пьеса ЖАНА РОБЕРА, 
ЖЮЛЬЕНА ДЮВИЛЬЕ, ЭНРИ ЖЕАНСОНА «Встреча». Постанов­
ка народной' артистки СССР М- БАБАНОВОЙ, художник — 
заслуженный художник. РСФСР; К. КУЛЕШОВ. НА СНИМКЕ: 
сцена из спектакля.' Слева направо: ЛЕ-ГУЭВЕН — .артист 
А. ЛАЗАРЕВ, РУЖИЕ — артист. Б. ЛАЗАРЕВ, ТИБО — заслу­
женный артист РСФСР П. АРЖАНОВ.

.» .. Фого Н. СИТНИКОВА (ТАСС).


