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} Л Т О Л И Ч Н Ы Е  ТЕАТРЫ по ело- 
к и  лившейся уже традиции завер- 
I  ѵ  шают сезон фестивалем «Теат­
ральна^ весна». Фестиваль этот при- 
ноейё тратрам награды и премии 
и, естественно, настраивает на празд­
ничное подведение итогов театрачтьно? 
го сезона.

Заслуженные театрами аіаррады, и 
премий не могут отвлечь внимание от 
насущных проблем развития, „совре­
менного сценического исііѵ.ёства,- Те* 
атрам, драматургам, актерам, режис-.

„серам есть о чем подумать’, есть Цйд/ 
■’ чем поразмышлять сцйчѣс,' когда по-' 
I дошел к концу нынешни^, театраль-

)ный сезон, уступая место -предстоя­
щему юбилейному сезону, посвящен­
ному 10й-летню с о ’дня рождений 
*В. И. Ленина. . * .

.1 Для целинного художника' кет ни- 
. ^чего пагубнее чувства самоуспокоея* 

Іности, равнодушия и Самодовольству. 
зНи самокритика, нй критика не при­
вносят, разумеется, радости. И' вс.§ $ ё  
(без них пет движения вперед, іімён- 

- |но  они в первую очередь образуют 
Іцейственный, «' энергичный '• стимул 

• ‘творчества’— художественных 'нсц^- 
інни, плодотворных экспериментов,; о/- 

- укрытий. ' ' , ‘ ? 'Л
1 Как же определяется содержащие 
«и направление этих исканий и в’ дрд- 

; 4магурп?н,‘ и в режиссуре, й в ак|е6- 
.‘ском творчбствІГ8'  ит?ге ^ще: 
лірожито/б года' театральной жизни? 
г , Оно " определяется, конечно,’ (ц ?  
{только тем,' о чем-сказано в-эгцх^зз- 

. ’метках, по сказанное в. них,/ду,\!з|у 
•Лея, имеет прямое' отношение'к з< ~
' ‘ленной здесь теме. *

У-1ЧЕЛД ВЕРНЕЕ всего определяй­
ся итог театрального - ‘1......... ............„г__ сезона?

. , По-видимому, характеров 
рой соогветствня того, что. происхо­
дит-в жизни и на сцене. В течение 
всего' сезона в театре слышались^от­
звуки современной, действительности,’ 

- -$и это —«тема современности -А  са- 
імое главное для судьбы сценического 

. 1  искусства. Самое главное, хотя отзру- 
|кам  этим и не хватало порой мощней 

полифонии симфонического звучания. 
{Музыка современности, приходится 

*5 это признать, не прозвучала в полную

Ісилу в новых пьесах, появившихся на 
столичной сцене. В них не слышалось 
ее' мажорного лейтмотива — разра- 
I батываёмые драматургами, темы во 

- |многих случаях не вбирали в себя са- 
> 4 мого су шественного, наиболее харак- 
. |  терного в жизни современника. .Вол- 
' Снующие его события и проблемы^иа- 

холились еще где-то на пугц'к сцене. 
’ {. Значит, -приниматься снова, уже в 
. і который раз, сетовать на драматур­
гу гию, упрекать ее .в  отставании от 

|  жизни, в нетнпичностц избираемых 
, ею жизненных коллизий и в'других 
і грехах?..

Л А не полезнее ли сказать о ней
•$ хоть и не очень громкое, но все же 
и доброе слово, поддержать одну нло- 

' "дотворную тенденцию, наметившуюся 
"■ в Некоторых пьесах последнего вре- 
Кмени. Она в стремлении к присталь- 

. -’ ному художественному исследованию 
: процесса нравственного формирова­
н и я  характера молодого современни- 

>■ ка. ‘ -
V  Тема эта приобретает для драма-

’ тѵргии существеннейшее значение,
£ Именно с ней связано воопитание мо-
І  лодого зрителя в духе идеалов ком­

мунистической морали^ нравственное 
его обогащение. И с ней же связано 
страстное утверждение великого пре­
восходства художественной культуры 
социалистического общества над бур­
жуазной культурой западного мира, 
давно лишившейся моральных- устоев, 
не помышляющей о-светлых идеалах 
человеческого • бытия Безнравствен­
ное начало; поругание .-достоинства и 
чести личности Закономерно« стало' 
уделом искусства там, где оно слу­
жит империализму. Это искусство без 
идеалов, без веры в человека; в* его 
будущее. Это .искусство;« бросившее 
иазёмь знамя гуманизма. • •

Нравственная- тема’ в советской 
драматургии це есть назидательное

морализирование, проповедь «обще­
человеческих» идеалов. Она взаимо­
связана с новым социальным укладом 
жизни общества, с его моральным ко­
дексом, с революционными преобра­
зованиями, осуществляемыми в раз­
личных сферах современной действи­
тельности. ч  ’

У талантливого драматурга инди­
видуальные .свойства натуры героя 
характеризуют не’ только его самого, 
ро и ту; ' атмосферу общественной 
жизни, в которой цн 'пребывает. У ге-

Н. АБАЛКИН
рщя этого, ,как бы ни был самобытен 
.его об'лірг, есть гордое право, есть, 
основание - достойно, «редставлять- 
св'ое; общество, от судьбу которого 
н^огделц.ма - , е г о ; с і д ь б а . ■
> Новаторский подход нашей драма­
тургии к извечной- проблеме искус­
ства — .личность и,общество г— яр­
ко сказался ’уже. в „первых ее пьесах, 
появившихся на ’сцёне.' С той поры 
драматургия не оставляла эту про­
блему в забвении, оііа обращалась к' 
ней на каждом этапе, цуізди.обще? 
ства, находя вс< новые, ц новію-'еа 
грани. Нынешнее обращений к этой 
.большой теме кажется особенно важ­
ным и знаменательным.

Молодое поколение не; изолирова­
но о г той идеологической борьбы, ко­
торая в 'тацнх широких масштабах 
развернулась ныне в мире. В' идео­
логической борьбе двух социальных 
систем, сил' коммунизма и антиком­
мунизма решается н судьба идеалов 
молодого ’ поколения. Выработка 
строгих критериев нравственного по­
ведения человека, укрепление мораль­
ных, устоев жизни социалистического 
общества становится для. искусства 
не просто ' эстетической, просвети­
тельно-воспитательной задачей, а за­
дачей и политической. И драматургии 
следует быть на уровнѣ этой нацв'аяб 
нейшей* задачи искусства социали­
стического реализма. . . .

В СООТВЕТСТВИИ с такой от­
ветственной 1 задачей что сле­
довало бы поддержать из теу 

произведений, которые, появились,в 
течение сезона на столичной сцене?

Следовало бы, думается. поддер­
жать «Соловьиную ночь» В. Еж.ова. 
Пьеса эта возвращает нас на чет­
верть века назад, к тем дням, когда 
только что закончилась война, но 
продолжалась солдатская ..служба, 
продолжалась не у себя дома, а на 
чужой земле, там, где вчера лишь 
отгремели последние залпы войны. Но 
твоей нравственной проблематикой 
«Соловьиная ночь» обращена не в 
прошлое, а к нынешним дням...

Встречу молодого советского, сол­
дата с немецкой девушкой — это 
главное в пьесе — -не назовешь явле­
нием типичным, если видеть типичное 
лишь в. явлениях массовою характе­
ра, широко распространенных, всюду 
наблюдаемых'.. Но если проникнуть в 
самую суть- этого единичного, исклю­
чительного явления, то окажется, на,- 
сколько типично оно для характери­
стики ' духовного обойка юиоши-сол- 
дага, чдля тех благородных ртноше- 
нцй, которые сложились в ' армии. 
Высокая человечность нравственного 
кодекса советского' сблдага ~  явле­
ние не,'случайное, а типическое, П 
так же типична, характерна для не­
го глубоко осознанная необходи­
мость всегда'и во, всём быть достой-.

ным .чести л с.іавы своей армии, сво­
ей Родины, в’ каждом ішаге, во всех 
своих ‘ помыслах сознавать в.еликую 
ответственность перед ними. Он отве­
чает не только за себя — за совет­
ского человеха.

Растерявшаяся, напуганная, осиро-. 
іевшая немецкая девушка увидела в 
нем поначалу . ненавистного врага. 
«Стреляй», —, чуть ли не в ' истерике 
кричит она ему. Он снимает свой ав­
томат и кладет перед ней: стреляй 
сама, если, мы с тобой враги... Она

ничего не понимает' или, вернее, на­
чинает вдр\г донимать, что этот чу­
жой солдат открывает перед ней ка­
кой-то новый, неведомый мир, что 
правда'и жизнь‘на стороне вот. это­
го юноши с'автоматом. И она довер­
чиво шаги ул а’> навстречу открывав­
шемуся перед ней новому миру. И 
навстречу первой.любви.

Было время; когда любовь Ромео и 
Джульетты поднялась,, над неискоре­
нимой враждой '’домов Монтекки и 
Качулегтя. .Нынешний Ромео в ' вы­
цветшей солдатской гимнастёркѣ и 
юная его Джульетта, нашедшая жал­
кое убежище,в- руинах воины, силой’ 
своей- прекрасной и чистой' любви 
словно приоткрыли завесу в завтраш­
ний день мира.' Их любовь Подня­
лась над поверженным фащнзмр.м, 
замышлявшим вернуть человечество 
Вспять, к.одичанию, варварству, к 
жизни без любви и надежд', без идеа­
лов и счастья, к жизни, в которой 
не было бы; места для Ромео и 
Джульетты- Л'*

В суровой, несентиментальной'дей­
ствительности' не все окладызается 
легко и просто, так, как хотелось бы. 
С любовью славного юноіии-ерл^ата 
связан' проступок, за который 6н дол- 

,жен получить дисциплинарное взыс­
кание. Обстоятельства , сложились 
для чего’так, что мера этого взыска­
ния может быть чрезвычайной. Судь­
бой своего солдата обеспокоен пол­
ковник* Л укьянов, /готовый сделать 
все, чтобы непомерное наказание не 
сломило юнощѵ, не сказалось на щю 
будущей жизни; :

БЛИЗКИЙ ДРУГ ГОВОрИГ Л>ѴЬЯ11О9Ѵ**' 
«А этот сержант даже не узнает, что 
ты сделал для-него». И Лукьянов от­
вечает другу(-.«Это не важно. Пойми, 
это .не ^только для парня, это. и для 
меня очень-Важно, что я до конца 
сделал все,,,что мог. Понимаешь — 
для меня! Ведь проще всего сказать: 
«Этому четодеку все равно нельзя 
помочу» и пройти мимо.' Один раз 
пройти мимо'.*.;другой... и потом ни­
чего не останется святого. А’без это­
го .жить нельзя...,-Нельзя». ' • .

Святое для1 полковника .Лукьянова 
— жить для людей, Он говорит о 
смелом й'чёстном солдате, для кото­
рою превыше всего справедливость 
нашей" жизни: «Пусть он вернется до-, 
мой с праздником в сердце.. Ты по-' 
смотри на этих ребят... Кажется, со- 
всем'чіедавно.Л '.мы* біэілй такиМн.* IV 
их юность, так же,- кцк наша, приш­
лась на войну. ' Они доказали, чего 
они стоят’ Нам ѵже недолго ’оста­
лось.. скоро их черед владеть.этим 
миром И они должны получить его 
из чистых р\к . Вот ведь как полу­
чается, Степа, Вроде-кругом был'ви­
новат сержант, а высшая.правда-ока­
залась ца его сторон?. А эта немец­
кая девушка,- почти ребенок...' Если 
бы ты видел,'как она его'защищала!.

И .кого защищала’ Советского сол­
дата, которым ее  до  смерти годами 
стращали. Ты ' только вдумайся в 
это.», \ г ч  '

Вдуматься в это и предлагает пье­
са. Вдуматься, чтобы достойно' оце­
нить великие 'последствия для мира 
одержанной победы в цойне, могу- 
чую нравственную, гуманистическую 
силу новых отношений, сложившихся 
в нашем обществе, то святое, что зал. 
ложено в сердце советского челове­
ка. \ і

В «Балладе .о солдате» В,-» Ежов 
оказался как художник сильнѣе, чем 
в «Соловьиной ночи»? Но сколько бы 
нц говорить о тех илц иных литера­
турных несовершенствах -и просчетах 
новой рю пьесы, нравственный пафос 
ее не может быть взят под подозре­
ние: она' оказывает облагораживаю­
щее влияние' на молодого зрителя, 
пробуждает в.нем лучпіиё'чувства.

Немало появлялось яд  сценё пьес*.' 
которые не только не пробуждали 
этих чувств, но д а ж е '‘ не очень-го 
стремились пробудить их в-молодом' 
сердце. По4этому-іо «Соловьиная 
ночь»; успешно поставленная на £це-’ 
не Театра имени Вл. Маяковохого, 
заслуживает быть выделенной, в сего­
дняшнем репертуаре. • •

Как надо жить? Этот вопрос с на­
сущной необходимостью возникает^ 
перед молодым' локоленчёй. И дра/ 
матургия «е может и ,нё должна’ 
обойти его. От нее,не жд>г матемаі 
тнчеоки точного ответа,. , подобного 
■тем ответам, которые даются в кон? 
це школьного задачника. Жизнь не1 
укладывается ц ц ,в  какие учебники, 
и от искусству не требуется конкрет­
ного решения утилитарных задач, 
практических советов , Ц. указаций. 
Оно опра-вдывает высокое овое назна­
чение, когда ставит .перед' человеком 
анацительнце проблемы жизни и про­
буждает в нем волю, желание и 
стремление самостоятельно искать 
разрешения волнующих его проблем.

Живой процесс движения мысли, 
нахождения самостоятельного реше­
ния, как же надо жить, как же сле­
дует поступать в жизни, представ­
ляется особенно важным, когда дра­
матургия вторгается в нравственную 
сферу жизни,

В ПЬЕСЕ В. ПАНОВОЙ «Наде­
жда Милованова», появившей­
ся в 'репертуаре Центрального 

театра' Советской Армии, есть мало­
заметная, пожалуй, роль дочери На­
дежды Миловановой Это совсем не­
большая, роль школьницы, готовив­
шейся к'сдаче экзаменов.'Правдивым 
драматургом, .чутко улавливающим 
биение молодого сердца, многое ска­
зано в этой, казалось бы, эпизодиче­
ской роли. В ней заложено самое на­
чало процесса нравственного повзрос- 
лення юного создания, показано, как 
начинают? окладываіься убеждения, 
этические представления о нормах 
поведения человека, как пробуждает­
ся чувство \  человеческого, достоин­
ства.

Большая драматургия не заявила' о 
себе по-настоящему в этом сезон?, 
оставила неудовлетворенными в зна­
чительной степени главные запросы 
театров. И все же театрам, было над . 
чем работать. ' * •

Если приняться за внимательное 
чтение пьесы Т. Ян «Девочка4 и ап­
рель», то  одм етиш ь в -ней очевидны е 
слабости, погрешности в построении 
действия, в психологическом обосно­
ваний' характеристик основніДх ё^ 
персонажей, словом, не отнёсешкч-'^ 
к большим’ художественным завоевав 
ииям* драматургии. ? - '* •
' 'Однако э'ней заложена <акая эмо­

циональная сила воздействия на зри­
тельный зал, что он становится как 
бы просветленным при общении с ее 
персонажами. Эта облагораживаю­
щая сила<спектакля «Девочка и .ап­
рель» не придумана критиком: зри­
тели, старшие школьники, признава­
лись работникам Центрального’ дет­
ского театра, что' они почувствовали 
себя просветленными после спектак­
ля. • •

Чем же облагораживает юную ду­
шу скромна^ зга пьеса? Не просто 
рассказом о'тбм, £зк‘ в сердце девоч­
ки зародилось нежное, весеннее чув­
ство первой, любв.и ,А’ всем тем, что 
овязаио с этим рассказом, прозрач­
ной атмосферой сценического дейст­
вия. Приходит пора, когда с детьми 
следует говорить уже не как с дѣть­
ми, а ставить перед нрми «взрослые! 
вопросы жизни,’'нравственного стано­
вления человека. Ха1< и говор'ят ё 
детьми драматург и театр. Говорят 
серьезно и доверительно об этической 
природе мотивов, тед или;иных по­
ступков и решений, об истинных кри­
териях морали.' „ »

ОБРАЩЕНИЕ к . нравственной 
сфере жизни. іК -моральным 
проблемам поддержано и в не? 

которых других произведениях "дра­
матургии. Вспомним лбтя бы* пьесу 
СсАлешнна «Другая»,» с' которой по? 
знакомил я этом сезоне Тё'атр'имени
Моссовета. ...........*

Написана она. на острую семейно-, 
бытовую тему, но не сбивается „при 
этом ца мещанског-обывательское ее 
истолкование, аіаметнзшесся в ряде 
пьес, обращенных к подобным темам, і 
Героиня пьесы’ —» дѵдовно стойкий,і 
нравственно сильный и благородный 
человек Эту молодую женщину не в 1 
силах- сломить .неожиданно свалив­
шееся на нее горе, не в. силах лишить 
ее чувсуза.человеческого достоинства. 
Теперь'1 опа другая, -в ней словно 
пробудились незамеченные. ранее 
свойствѣ ёе характера.. . . '

В,замысле драматурга, в воплоще­
нии этого замысла, сможет быть, 
где-то и не сведены концы с крицами, 
что-то и не прояснено-в должной ме­
ре. ,уо это; обстоятельство, на мой 
взгляд, аіе .мещает поддержать пьесу1 
С. Алешина.’- ; '

Нашему театру, націей драматур­
гии надлежит с еще большим вдох­

новением пропагандировать облаго­
раживающую в Духбзном и нравст­
венном отношении силу социалиста-, 
чеочого. искусства. В предисловии к 
русскому изданию . одного «з своих 
романов Джеймс Олдридж писал: 
«Вы не можете себе представить, ка­
кой притягательной силой обладают 
для нас на Западе высокие идеалы н 
люди, у которых хватает' мужества 
постоять за свои убеждения»’.

В этом признании \прогрессивного 
зарубежного рисатёля. определяется 
главное достоинство советской лиіе-: 
ратуры и искусства Высокие идеалы 
и люди, достойные этих идеалов, ут-- 
вердились гГиашей драматургии еще 
в ту Пору, когда она только заявляла 
о овоем появлении. Ее полувеков.ая 
история прослеживается по тем про­
изведениям, в которых раскрывалась 
притягательная сила роцналистиче-■ 
акого идеала, его,влияние ,на духов­
ное формирование человека.

Когда же -на сцене появлялись, 
пьесы, противостоящие этой, прогрес­
сивной, жизнеутверждающей тради-; 
ции, они не получали (да и не могли 
получить) общественного признания.' 
Театру иужна такая драматургия, 
которая, к  каким бы явлением со/ 
временной действительности она ні/ 
обращалась, .была бы освещена мощ­
ным оветом социалистического идеа­
ла. Только при этом условии она по­
служит духовным напутствием театра 
м олодом у  поколению, вступающему 
а жизнь. ’ ‘

к (Окончание следует).’ ч


