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«Безумный, безумный, безум­

ный мир...»"наэвал свой . нашу­
мевший когда-то фильм извест­
ный американский режиссер 
Стенли Крэмер. С тех пор ми­
нуло много лет. Но, увы, ничто 

1 не изменилось в той жизненной 
і сфере, которую с такой жесто-
• кой иронией, горечью и сарказ­

мом показал нам талантливый 
мастер. Только; пожалуй, еще 
чаще, чем в те годы, стали раз­
даваться выстрелы из-за угла, 
уносящие жизни видных госу-

I дарственных деятелей, руководи- 
1 телёй прогрессивных партий и 
[движений в странах Америки, 
(Африки, Азии и Европы, все ис- 
' теричнее и агрессивнее —  при- 
, эывы к вооружению, звучащие 
: из Белого дома, все крикливее 
I и настырнее —  реклама мнимых 
прелестей «свободного мира», 
одаривающего человека правом

• вседозволенности,
. Казалось бы, «безумный мир» 
сам подсказывал ежечасно ост­
рейшие темы, так и просящиеся 
на сцены, театров, кино- и теле- 
экраны. А между тем, за исклю­
чением считанного числа кѴіно- и 
телефильмов, наше искусство —  
и театральное в наибольшей 
степени оставалось в неоп­
латном долгу перед зрителями, 
проходя мимо наиболее острых, 
животрепещущих проблем меж­
дународной жизни.

1 Сходили постепенно со сцены 
спектакли почти десятилетней 
давности, как «Неоконченный 
диалог» В, Чичкова в Театре име­
ни Евг.. Вахтангова или «Венсе- 
ремосі» Г. Боровика в Театре 
имени Вл. Маяковского, рож­
денные трагическими событиями 
фашистского переворота в Чили, 
но на смену им что-то не спе­
шили выходить новые произведе­
ния.

И вот, наконец, в нынешнем
'сезоне на столичной афише поя­
вилось сразу несколько назва­
ний, привлекших внимание зри­
телей. Выстраиваясь в довольно 
пестрый по своим выразитель­
ным средствам и жанрам ряд
—  от психологической драмы до 
ярко зрелищного «шоу-буфф»,
—  эти спектакли по внутренней 
мысли, по содержанию дают в 
достаточной мере широкую кар­
тину сегодняшнего «безумного 
мира». С одной стороны, это эво­
люция ,и превращение разгром­

ленного, но пытающегося вновь
возродиться фашизма в его раэ-

' личных разновидностях, с другой 
Г — все возрастающий антиимпе­

риалистический к потенциал на­
родов Мира, рост борьбы за сво­
боду, демократию, прогресс. 

....Нет, он не сидел на скамье
подсудимых рядом с нацистски­
ми преступниками на Нюрнберг- 

I ском процессе (о спектакле Те-, 
атра имени Моссовета «Суд над 
судьями» по произведению Э.

] Манна «Нюрнбергский про- 
, цесс» «Московская правда» уже 
■ писала), этот вполне благополуч- 
' ный Бартрам Крамнэгел, началь- 
' ник полиции одного из городов 
, США, герой спектакля Театра 
сатиры, поставленного • режиссе­
ром П ,Хомским по роману анг­
лийского писателя П. Устинова 
«Крамнэгел». Но воспитанный в 
истинно американских традициях 
вседозволенности, отлично ус­
воивший внушенное ему всей 
системой американского образа 
жизни правило: прав тот. кто 
стреляет первым, — Барт Крам­
нэгел, в сущности, не столь уж 
далек от своих «духовных от­
цов», многие из которых, как из­
вестно, сумев избежать закон­
ного возмездия за свои преступ­
ления перед человечеством, на­
шли приют в США.
, Ни по теме, ни по сюжету, ни 
по образам «Крамнэгел» на пере­
кликается с пьесой Манна, и тем 
не менее эти две постановки 
тесно связаны единой режиссер­
ской мыслью.

0  спектакле «Суд над судья­
ми» лишь один Хейвуд из всей 
американской группы осмелился 
отстаивать собственное мнение 
по части сурового наказания на­
цистских преступников. Все же 
остальные —  от сенатора до ка- 
тирна — явили собой покорное, 
.молчаливое большинство, выпол­
нявчью-то чужую волю, ибо 
спокойнее и выгоднее жить, не 
думая самому.

И разве не на той же почве 
сеобщѳго безразличия и нрав- 
•лвеиной глухоты расцвело во, 
ісей своей пышной самоуверен­
ности полицейское «дарование» 
Срамнэгела? Барт С. Мишулина 
іе устрашает звероподобным.

обликом («горилла» —  называет 
его в романе автор), но есть что- 
то действительно отталкивающе­
обезьянье в его черных, беспо­
койно бегающих глазках, в низ­
ком лбе, выступающем светлой 
полоской из-под аккуратно наче­
санной челки, в его мелких, бы­
стрых движениях. Но не это 
страшно. Страшно то, что ни 
Крамнэгел, ни его эффектная, 
обворожительно женственная 
супруга Эди (3. Зелинская) не 
в состоянии понять, за что пу-. 
тешестеующего по Европе Бар­
та сажают в Англии в тюрьму. 
Подумаешь, пальнул в какого-то 
старого шотландца и уложил на­
повал. А зачем тот совал руку в 
карман при виде Крамнэгела, у 
которого просто-напросто сра­
ботал при этом жесте условный 
рефлекс? Барт бежит из тюрь­
мы. Однако и дома, в Шта­
тах, у Крамнэгела тоже сра­
батывает «рефлекс», жертвой ко­
торого на этот раз становится 
мэр его собственного родного 
города. Но коль скоро вся жизнь
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Америки идет по раз и навсегда 
установленным стандартам, Барт 
не очень обеспокоен своим бу­
дущим. Скорее наоборот: он 
уже предвкушает лавры и диви­
денды, которые будут ждать его 
как популярную личность по вы­
ходе из тюрьмы. Правда, обид­
но: красотка Эди успела за это 
время выскочить замуж за его 
бывшего заместителя. Но ведь и 
Эди —  продукт стандартизации, 
следовательно —  вполне заме­
нимый.

Итак, все возвращается на 
круги своя. Фашистские, воен­
ные преступники за массовые 
уничтожения народов Европы 
сидели на скамье подсудимых, 
многие были не слишком суро­
во наказаны, а по прошествии 
нескольких лет и вовсе осво­
бождены. Сидел на скамье под­
судимых, и даже двах&ы, Барт 
Крамнэгел, тоже за убийство, 
хотя и не массовое, и тоже вый­
дет невредим. Все закономерно. 
Ибо в этом безумном, безум­
ном, безумном мире преступни­
ки стоят у кормила власти, ох­
рану порядка осуществляют, 
убийцы. _

Более того: очаровательные,'' 
обольстительные, казалось бы, 
самой природой созданные ук­
рашать окружающий их мир, 
представительницы когда-то сла­
бого пола ныне цинично и хлад­
нокровно разрабатывают и сами 
же руководят осуществлением 
актов произвола и насилия. 
«Агент 00» Г. Боровика, постав­
ленный А. Гончаровым на сцене 
Театра имени Вл, Маяковского 
в жанре «шоу-буфф», —  это все 
тот же узнаваемый «безумный 
мир» Крэмера, только образца 
1984 года, Пестрый, красочный, 
зрелищный, этот спектакль, мо­
жет быть, только слишком уж  
облегченно показывает нам не­
приглядные стороны американ­
ского образа жизни. И порой за 
«парадом-алле» тщательно раз­
детых «герлс», за грандиозно-• 
стью водруженной на сцене ма- 
шинерии (художник А. Велика­
нов) теряется истинная и страш­
ная сущность учреждения, за­
камуфлированного под неле­
пым названием ЧУМ А —  Чрез­
вычайное управление музыкаль­
ных. аттракционов, а попросту —  
одной из разведывательных 
служб США, во главе которого 
стоит обворожительная Мадам 
(Н . Гундарева) с улыбкой мадон­
ны и психологией наемного убий­
цы.

Но, увы, жизнь не сцена. И 
борьба за мировое господство 
представителей этого безумного 
мира жестока и беспощадна, осо­

бенно когда речь идет о .басно­
словных прибылях, как в пьесе 
журналиста - международника 
В. Большакова «Заложники Ген­
ри Марлоу», постановку которой 
осуществил на сцене Театра 
имени Н. В. Гоголя В. Кове.

Надо отдать должное театру, по­
старавшемуся внести жизненную 
достоверность и психологизм в 
довольно суховатую, хотя и не 
лишенную детективной остроты 
и сюжетной занимательности 
хронику политических событий, 
совершающихся на наших глазах 
а одной из ближневосточных 
стран, богатых нефтью. И тем не 
менее превалирование деклара­
тивности и констатации факта 
над внутренней мотивированно­
стью поступков,героев делают 
спектакль скорее живой иллюст­
рацией хорошо знакомых нам 
всем событий, нежели самостоя­
тельным художественным явлени­
ем.

К  тому же явно неудачное, ли­
шенное образности оформление 
художника А. Лосева из унылых
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тяжелых металлических конст­
рукций на роликах, напоминаю­
щих какие-то замысловатые клет­
ки, не только нё пробуждает, а 
прямо-таки убивает наповал зри­
тельский интерес** происходяще­
му на сцене. '  ■
■ А ведь затронутая автором те­

ма —  весь тот слржнейший, за- 
путаннейший клубок политиче­
ских, экономических, религиоз­
ных устремлений различных пар­
тий и группировок, который на 
выжженной полуденным солнцем 
земле Мехрана намертво повязал 
интересы , американского мил­
лиардера ' Марлоу, резидента 
ЦРУ в Мехране Берда, шейха 
страны Махдани, лидера пов­
станцев Бергани, и, наконец, не­
коего Хаддами, возглавляющего 
откровенно бандитскую, продаж­
ную лигу «Стражи Ислама», —  
эта тема* насколько мне не изме­
няет память, до сих пор остава­
лась вне поля зрения наших те­
атров и потому могла бы про­
звучать особенно остро и значи­
тельно именно сегодня.

А вот известного политическо­
го обозревателя Г. Зубкова и 
Новый драматический театр при­
влекла возможность показать 
иные аспекты буржуазного ми­
ра. «Монолог на Город­
ской площади» —  это один 
из эпизодов борьбы прогрессив­
ных сил в некоей западной 
стране против власти капитала, 
протест честного журналиста, от­
казывающегося продавать свое 
перо и свои убеждения даже 
под угрозой физической распра­
вы. Приняв медленно действую­
щий яд, от которого нет противо­
ядия, журналист Марио (н . Поп­
ков) своей смертью бросает вы­
зов обществу, в котором он жил, 
но бесчеловечным законам ко­
торого не хочет повиноваться. 
И хотя он понимает, что таким 
поступком не вернет жизнь же­
не Амик, предательски застре­
ленной во время митинга на той 
же Городской площади, что те­
перь уже никогда и нигде не 
опубликует он свои репортажи, 
разоблачающие преступную под­
польную деятельность хозяина 
газеты, в которой работал, М а­
рио твердо верит, что его пред­
смертное интервью не пройдет 
незамеченным, оно всколыхнет 
людей, вдохнет в них веру в 
свои силы, позовет на борьбу.

Музыкой (композитор В. Му­
ромов), сценографией (Н. Тка­
чук), своеобразными эонгами, 
очень хорошо исполняемыми ак­
терами труппы, пантомимой и 
цирковыми номерами постанов­
щик С. Врагова придает спектак­
лю откровенную театральность,

что, как оказалось, отнюдь не 
противоречит острому политиче­
скому характеру самой пьесы,

На протяжении многих лет 
нас, зрителей, приучали к тому, 
что спектакль на международную 
тему —  это всегда открытая пуб­
лицистика, это диалог актера с 
залом, при котором даже не 
обязательны психологическая 
глубина и индивидуальность в 
обрисовке характеров, главное —  
чтобы точно и четко была доне­
сена авторская мысль, политиче­
ский смысл содержания.

Спектакль Театра имени М . Н. 
Ермоловой «Этот странный рус­
ский» по пьесе В. Чичкова ка­
жется особенно необычным, «ти­
хим» в ряду других постановок 
на международную тему. И хо­
тя его сюжет не менее драмати­
чен, чем в «Монологе на Город­
ской площади», он составляет как 
бы только Фон, на котором рас­
крывается внутренний мир геро­
ев. Отсюда кажущаяся неспеш­
ность в развитии действия, дове­
рительность интонаций в диа­
логах (постановщик В, Андреев). 
А пробным камнем, на котором 
испытываются на прочность ха­
рактеры. является понимание 
героями своего гражданского и 
профессионального долга, их от­
ношение к совершающимся вок­
руг событиям. Четыре врача —  
англичанин, американка,, фран­
цуз и русский, направленные по 
линии Международного Крас­
ного Креста в одну из латино­
американских стран, становятся 
свидетелями происшедшего там 
военного путча. И  первой его 
жертвой, чью жизнь им прихо­
дится спасать, оказывается лю­
бимый народом певец Висенте. 
А вслед за ним в госпиталь при­
возят полковника Матеоса, гла­
варя путчистов. И советский хи­
рург Николай Егоров (В. Андре­
ев). как самый опытный, самый 
талантливый и самый мужествен­
ный из четырех, снова становит­
ся к операционному столу. Нет, 
вовсе не легко коммунисту Его­
рову, спасать жизнь человека, 
чьи дела и мысли ему глубоко 
враждебны, Но он —  врач, а 
главное—  ценой спасения Матео­
са он оплачивает свободу совет­
ским специалистам, работавшим 
в стране, а сейчас арестован­
ным хунтой. Егоров В. Андре­
ева —  чистый, прямой, откровен­
ный человек. И тем оме’рзитель- 
неѳ, унизительнее для него «тор­
говаться» с самоуверенным, чув­
ствующим себя полновластным 
хозяином положения капитаном 
Берлангой (А, Шейнин). Егоров 
выполняет свой врачебный и 
гражданский долг. Но хунте, оп­
лаченной американскими долла­
рами, лишние свидетели ни к че­
му. Вместе с полюбившей его 
американкой Джейн (О. Селез­
нева) Егоров погибает в автомо­
бильной катастрофе, подстроен­
ной одним из подручных Матео­
са. ,

Нет в живых русского докто­
ра, но его слова, мысли, поступ­
ки остались в пайяти и сердцв( 
французского врача Клода ’ (В. 
Якут), юной медицинской 9?стрь|, 
Амани (Т. Шумова); Стойкого и 
мужественного мальчика - под­
ростка Хосе (А. Яковлев), а мо­
жет быть, и в опустошенной ду­
ше сломленного, трусливого анг­
личанина Бена (Ю. Комаров), ес­
ли он вспомнит когда-нибудь 
своего советского коллегу.

...Рука наемного убийць, обор­
вала много лат назад жизнь ве­
ликого индийского старца М а­
хатмы Ганди, выстрелом в упор 
был убит премьер - министр Цей­
лона Соломон Бандаранаике, 
успевший осуществить ряд прог­
рессивных акций, вместе с же­
ной и дочерью был застрелен из­
вестный деятель объединенного 
профсоюза горняков США Джо­
зеф Яблонски, смело выступав­
ший с разоблачением всяческих 
афер и взяточничества руковод­
ства профсоюза и владельцев 
шахт, пали жертвами планомерно 
осуществляемого террора братья 
Кеннеди, Мартин' Лютер Кинг, 
Альдо Моро... Убийства, террор, 
насилия. Но сколько бы ни про­
звучало выстрелов из засады, им 
не повернуть вспять истории, а 
она уже давно вынесла свой су­
ровый и справедливый приговор 
империализму, его идеологии и 
политике.

Об этом еще и еще раз напо­
минают нам новые спектакли 
московских театров на между­
народную тему.

Н . БАЛАШОВА.


