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Нынешний театральный сезон особо примечательный и от­

ветственный. Он отмечен памятью, извечной и неугасимой, со- 
роналетней памятью о Победе советского народа в Великой 
Отечественной войне. От театров, обращающихся к  теме вой­
ны, мы ждем спектаклей, предельно правдивых, потрясающих 
сердца и умы, спектаклей о ратном подвиге солдат и офицеров, 
о мужестве и долготерпении тружеников тыла.

Драматургия и сцена накопили немалый художественный 
опыт в изображении войны. Все последние годы в центре вни­
мания стояли постоянно идущие произведения о войне: «Наше­
ствие» Л. Леонова, «Фронт» А. Корнейчука, «Русские люди» и 
«Четвертый» К. Симонова, «Барабанщица» А. Салынского, 
«Вечно живые» В. Розова. Их постоянно «подпирала» проза 
М. Шолохова, А. Фадеева, Ю. Бондарева, В. Васильева и дру­
гих писателей, расширившая рамки военной проблематики.

Хочется, чтобы театры, обращаясь к  тому, что раньше ста­
вилось и инсценировалось, в то же время нашли новые ра­
курсы всех нас волнующей темы, объемно и выпукло показали 
истоки подвига народного в годину суровейших испытаний. 
Отрадно, что в драматургию ныне приходят новые писатели — 
и те, кто знал войну, и совсем молодые, 30—40-летние авто­
ры, не знавшие военной страды, но сумевшие сказать о ней 
свое проникновенное слово. В числе первых — Вячеслав Конд­
ратьев, фронтовик, поздно начавший писать прозу,, по его по­
вестям «Сашка» и «Отпуск по ранению» многие театры созда­
ли запоминающиеся спектакли. Сейчас МХАТ репетирует пер­
вую пьесу этого драматурга—«Бои имели местное значение». 
Среди молодых особенно заметен Алексей Дударев, выступив­
ший с пьесами «Порог» и «Вечер». Этим летом он " передал 
Малому театру новую драму «Рядовые», глубоко волнующую 
своей поэтической правдой.

Обращение молодых драматургов к  этой теме хочется осо­
бенно приветствовать. Не видавшие войны, они оценивают 
ее «взглядом сквозь годы», вносят в ее изображение свое све­
жее, неожиданное видение. 3 . Тоболкии, например, стремится 
в своей пьесе «Реквием» проложить мост от «сороковых ро­
ковых» к  нашим дням.

Ныне театры Москвы один за 
другим выпускают новые спек­
такли о войне.

В Театре им. Гоголя заверша­
ется работа над спектак­
лем «Победа», создаваемым 
по ' одноименному роману
A. Чаковского. В Центральном 
детском • поставлена пьеса ’
B. Астафьева «Прости меня», 
написанная писателем по мо­
тивам своей повести «Звездо­
пад». Этот спектакль завоевал 
прочный успех у  зрителя.

В Театре имени Моссовета 
идет трагическая драма И. Гре-' 
копой и П. Лунгина «Вдовий 
пароход» (по одноименной по­
вести И. Грековой). Планшет 
сцепы передает атмосферу ком. 
муналки. Ходики на стене, 
общий стол в кухне, зеркальце, 
умывальник, плита и примусы. 
И комнаты, как каюты на паро­
ходе, одна, другая, третья. Все­
го пять. И  пять вдов. Плывет 
«вдовий пароход» серого, мы­
шиного цвета и в годы войны, и 
в послевоенные годы. Тревоги 
в , Москве. Бомбежки. Очереди 
в магазинах. Возвращение с 
фронта Анфисы Громовой, а 
потом ее мужа Федора. 
Ссоры, коммунальные бурные 
страсти и. перемирия.

Да, в спектакле/ жестком и 
откровенном, поставленном мо­
лодым режиссером Г. Янов­
ской, отчетливо слышится но­
стальгия по тому времени, ког­
да в коммуналке жили все как 
одна семья и наедине со всеми 
одновременно. Всех закружила 
война, объединяла и собирала,

одних уводила навсегда, дру­
гих приводила в дом. Не 
ошибусь, если скажу: в лице 
Г. Яновской мы имеем дело с 
талантливым постановщиком. 
Образы «Вдовьего парохода» 
раскрываются в бедах-несчасть­
ях, в жизни горьковатой, бабь­
ей, военной. Тяжелой жизни.

Я не хочу схазать, что в спек­
такле все совершенно и устоя­
лось. Общин рисунок найден, 
актеры играют с полной отда­
чей сил. Однако что-то недого­
ворено, остается Невыяснен­
ным и мешает понять драму 
полностью.

В самом трудном положении 
оказалась О. Остроумова — 
исполнительница ключевой роли 
Анфисы. В повести психологи­
чески подробно подается, об- 
рзз ее сына — Вадима. Как он 
рос в Доме ребенка, в школе, 
как поступал в институт и бро­
сил его, грубил и хамил матери. 
В спектакле же Вадим подается 
как лицо непонятное. Ходит. 
Молчит. Сидит. В ретроспек­
тивных сценах вступает в диа­
лог. Для зрителей Вадим (А. 
Сергеев) остается персонажем 
загадочным. Трудно понять его 
функции, что осложняет поло­
жение актрисы, играющей Ан­
фису.

В основных сценах О. Остро­
умова пластична и трогательна. 
Тихо, обессиленная, обожжен­
ная войной, появляется1 Анфиса 
в коммуналке. Маленькая да 
еще «брюхатая», в потрепан­
ной шинелишке. До войны 
счастливо жила она с мужем

Федором. Работали на одном 
заводе. Ушли оба на фронт. Фе­
дора война забросила ‘ невесть 
куда. Не писал. Посчитали по­
гибшим. А Анфиса прослыла 
героиней, ■ выхаживала солдат. 
Полюбила - одного удалого мо­
лодца из . раненых. Бойкий и 
красивый. От него-то и  забере­
менела. Вдова не вдова, а раз­
говоров много. Родился сын-— 
Вадим. Ему четыре года было, 
когда вернулся Федор.

Федора- коммуналка призна­
ла. У- него .установились трога­
тельные отношения с. соседкой 
Ольгой Ивановной, оп ей до­
верял,-' тянулся к ней. Война 
отняла у нее все: семью, здо­
ровье. Ого как-то их сближало. 
А коммуналка все видит. Су­
дит. Ждет. Так развертывается 
на «пароходе» треугольник. - -

А что же Анфиса? Остроу­
мова играет мучительную боль. 
Со злобой, ненавистью, с при­
падками отчаяния. Когда узна­
ла, что Федор сказал про нее: 
«Душит она меня», сжалась 
от обиды, накинулась, на всех, 
и прежде всего на Ольгу Ива­
новну, которая, -всегда ближе 
была. к ней, -выручала, подняла 
на ноги Вадима. Раскудахта­
лась, расшумелась коммуналка. 
А Федор (ГО. Кузьменков пре­
красно передает изломы этого 
сложного характера) ушел : в 
себя, запил и опустился. Попал 
под трамвай. Погиб.
- Уже через много лет наве­
стил Анфису фронтовой това­
рищ — Замполит (В. Шурупов 
чрезвычайно колоритен -в этой 
роли). Оп овдовел, вспомнил об 
Анфисе, заехал. А она не зна­
ет, как себя вести от радости 
Остроумова в этой, сцене игра­
ет «звездный час» своей ис­
страдавшейся героипи.-. -Но

. счастье оборвал, омрачил Ва­
дим. Опять съежилась, будто 
замерла Анфиса. «Ну и фрукт 
же ты, Вадим».—сказал Зампо­
лит и ушел. Так и не слади­
лась судьба. Анфисы.

У спектакля кольцевая ком­
позиция: завязка — люди при­
ходят с похорон Анфисы, сни­
мают черное покрывало с зер­
кальца. Финал — слезы, про­
светление Вадима. Эго, , мо­
жет быть,: и оправдано. Но 
оправдан ли этим Вадим? В 
повести - ясно, что в гибели 
Анфисы ' повинен ее непуте­
вый, не нашедший себя сын. 
Режиссура не хочет так прямо 
винить Вадима, он как бы впи­
сывается в ансамбль «вдовьего1 
парохода» неопределенной лич­
ностью— то ли это ' блудный 
сын, то ли свой человек, род-
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ной, отстраненный. Боюсь су­
дить—возможно, здесь тонь­
ше, чем в повести, но ощуще­
ние недоговоренности, непрояс- 
ненности от спектакля остает­
ся.

Хочется сказать подробнее 
об актрисах, на плечах кото­
рых держится спектакль. По­
жалуй, лучшей работой мож­
но считать образ. Капы, сыг­
ранной Т. Бсстаевой. Актриса 
по-кустодиевски сочно рисует 
характер простой женщины 
«с лицом миловидным и яблоч­
ным». Капитолина бывает ед­
кой,, несправедливой, прижими­
стой, :но добра в этой горемыке 
так много, что хватило бы на 
всех живых "И мертвых, она 
завораживает внутренней си­
лой своего характера. Высокой 
похвалы заслуживает и Г. Да- 
шевская в роли Ольги Иванов­
ны. Ее прихрамывающая геро­
иня, как струна, напряжепа, 
изящна и несет в спектакле 
тему «солнечного лучика», бла­
городного начала, определяю­
щего" лейтмотив постановки.

Труднее Писать о Н. Текяко- 
вой. Роль Павлы (иля просто 
Панькй) дана в пьесе фактиче­
ски одной краской: Панька 
всех тихо пе любит, опа груба, 
неотесапа, принимает ухажо-. 
ра ' «непрописанного», к своим 
обязанностям (она монтер) от­
носится с холодком. Актриса 
старается найти «биографию» 
своей'Панькй, но пока ей это 
не удается. Думаю, что у Э. 
Бруновской хороший ролевой 
материал (как сценично и с вы­
думкой можно сыграть Аду 
Ефимовну, бывшую опереточ­
ную актрису, живущую своим 
прошлым!), однако исполни­
тельница- скучна и однообраз­
на, сдержанна в фантазии.

Завершая разговор о «Вдовь­
ем пароходе», я  бы высказал 
такое замечание: режиссура 
заметно - подчеркивает «жесто­
кие игры» в коммуналке, тогда 
как автор повести не раз обра­
щает -внимапие . на. добрые и 
светлые мотивы: «Мы не чу­
жие. Между соседями возника­
ет своеобразная родствен­
ность...». О Паньке говорится, 
что, когда поставили телевизор, 
она стала «общительнее и да­
же как-то добрее». После того, 
как- похоронили Анфису, Оль­
га Ивановна . размышляет: 
«Ощущение, забытое за много 
лет, -было раздирающе - отрад­
ным».' Я это подчеркиваю, по­
тому что Г. Яновская частень­
ко судит персонажей «Вдовь­
его парохода» слишком жест­
ко, ей бы следовало быть по­

мягче, как бывает, когда мы 
вспоминаем о людях военной 
поры. Эго не означает -сни­
жения уровня правды, нет, 
правда тех легендарных лет 
сурова и не нуждается в пре­
украшивании, но она овеяна му­
жеством, и Самое страшное 
очищается величием неугаси­
мой Победы.

Я доброжелательно - и с ува­
жением отношусь к спектаклю 
Театра им. Евг. Вахтангова «Ра­
неные». Пьесу написал дебютант 
в драматургии Валентин Крым- 
ко, по профессии он врач-карди­
олог. Драма проникнута состра­
данием и болью за героев. Лю­
бовь и смерть, страх и преодо­
ление трусости, духовное муже­
ство я  предательство — всему 
этому мы становимся свидете­
лями. В спектакле, многое полу- . 
чилось, есть яркие сценические 
образы, художник Ю. Зимовец 
нашел удобную сценическую 
форму, передающую конфликт­
ную обстановку. Но в пьесе, по- 
моему, не все до конца, проду­
мано. Есть ходы, психологиче­
ски не мотивированные. .

Непонятно, например, про­
шлое лесника, кто он— роман­
тик, как его трактуют в театре, 
или ж е «чужой», ставший «сво­
им» и принявший смерть? Не. 
очень ясен Доронин, которого 
солдаты называют , Доцентом. 
Ничего нового автор не смог 
внести в ситуацию, связапную с 
пленным.

Спектакль «Раненые» поста­
вил Рубен Симопов-младший. 
До сих. пор, мы его знали как 
актера, и вот— режиссерский 
дебют. Юные актеры, .молодые 
режиссер я  драматург, поэтому 
и просчеты объяснимы. Сла­
бые стороны пьесы остаются не­
преодоленными, прибавляются 
свои — от режиссуры и акте­
ров. Хотелось бы посовето­
вать театру вернуться к по­
становке, внимательно всмот­
реться в каждый поворот сюже­
та. в движение характеров, в 
логику диалогов и уже сложив, 
шихся, и тех, что требуют вы­
верки. В этой теме не может 
быть проходных мест, следует 
все довести до законченности и 
совершенства, тем более что 
общий тон постановки режис­
сурой найден. Зрителю, я уве­
рен, полюбится этот спектакль, в 
котором играют почти одни мо­
лодые вахтанговцы, смело взяв­
шие на себя трудную задачу — 
начать сценическую ' жизнь 
«Раненых».

Мне, пережившему войну, не 
хватает в спектакле ощущения

неизбежной, нависшей над каж­
дым почти роковой опасности.

Это,- так сказать, один, общий 
фон, создающий напряженную 
атмосферу. Но в пьесе есть и 
второй драматический узел, ко­
торый еще слабо сыгран, ушел 
на второй, план. Военврач Ше­
велев,, еще совсем мальчик, не­
опытный, неумелый, проопери­
ровал политрука (А. Жереб­
цов), и тот умер. Назревает си­
туация по-человечески обост­
ренная. Шевелеву не доверяют. 
Солдат Плющ прямо говорит, 
что будь настоящий хирург, он 
спас бы молоденького солдата 
Васю, а Шевелев его погубит. 
Какой он хирург? Эта ситуация 
играется, но как-то бледно, 
без настоящего внутреннего 
драматизма. А. Рыщенков, игра­
ющий Шевелева, неубедителен, 
его герою будто бы и невдомек, 
что тут решается и его судьба, 
и жизнь иля смерть Васи. В 
спектакле наиболее сильная ли­
ния— лирическая, ее ведут 
Аня, дочь лесника (В. Новико­
ва), и раненый Василий (М. Вась­
ков). В них бьется жизнь, сло­
ва, поступки допосятся исполни­
телями ярко, чего не скажешь 
о некоторых других актерах.

Может быть, мелочь, но 
нельзя не сказать: тщательнее 
-следует -отнестись к экипиров­
ке. Шевелев, например, одет в 
чистенькую, как с витрины, 
гимнастерочку, а уже если на 
нем перед операцией халат, то 
он безупречно белый, накрах­
маленный, отглаженный. Так 
на фронте нс бывало, не могло 
быть и в госпитале, заброшен­
ном в болотах. Бинтов-то нет, 
их стирают я  сушат на верев­
ках., Где же тут'до крахмаль­
ного белья.

Надеюсь, мои замечания — 
давнего друга вахтапговского 
театра — помогут представите­
лям самого молодого поколения 
этого театра, взявшимся за 
смелый творческий поиск и не­
легкий труд.

Во многом поучителеп спек­
такль «Где твой брат, Авель?» 
Юляу Эдлиса, поставленный 
Е. Завадским (при участии ав­
тора) на Малой сцене Те­
атра имени Моссовета. Два­
дцать лет назад паппсал дра­
матург, эту драму на трех ис­
полнителей. она обошла мно­
гие сцены нашей страны и ми­
ра я  теперь появилась в Моск­
ве. Пьеса внешне очень ка- 
мерпая. Двое мужчин много 
лет спустя встретились в при­
морском кафе. И то, о чем они 
говорят, что заключено в их 
диалогах,— целая эпоха, жизнь

протяженностью почти. в пол­
века.

Война. Плен. Предательство. 
Гадкое. Спрятанное до наших 
дней.

Спектакль играется на Ма­
лой сцене. Все подчеркнуто 
условно. И в то же время жиз­
ненно. Шумит море. Объявля- , 
ется, что катер «Бессмертный» ; 
отправляется в прогулочный і 

•рейс, что там будет бѵфет и ' 
веселая музыка. А тут, в ма- - 
люсеньком зальчике, возле ( 
нас, на уровне протянутой ру­
ки — столик два стула и бу­
фетная стойка. Актеры обна- . 
жают трагизм происходящего, 
завораживают нас глубинным . 
проникновением в  образы. Их ; 
двое. Я — персонаж от автора, : 
поседевший, худенький, оди­
нокий мужчина, с печалью на | 
лице, и Он — круглолицый, I 
упитанный, довольный собой. | 
Строит школы, имеет семью, 
трех сыновей. Первого играет 
Вячеслав Бутенко, второго — 
Юрий Кузьменков, умеющий 
сказать о том, что у персонажа 
на донышке души. Его герой и 
предал друга, струсил, не- вы­
держал испытаний, испугался. 
Продал за харч и мундир вла­
совца, за то, чтобы спасти ; 
свою шкуру. А тот, которого 
он предал,— недорасстрелян- ,
ный: упал в яму, очнулся сре­
ди трупов, выполз я лес. Актер , 
«срезает» действие, и тут ж е | 
оба оказываются там, в «теп­
лушке» поезда или за колючей 
тгооволокой, в том далеком и 
трагическом времени. Пауза 
Смена топов. И опять, опи пе­
ред нами сидят в кафе:
’ Драма . Эдлиса философская, 

условпо-метафорпчоская. она 
пе упрощает проблемы., «раз­
глядывает» персонажей с раз­
ных, сторон. усложняет правст- 
вепные планы. Оп. предав дру­
га. тоже хлебнул горя, попал в 
Маутхаузен, имеет наколотый , 
номер. Но и этот факт исполь­
зовал. как ширму, выдавал се­
бя после войны за пострадав­
шего. Заметал следы, ибо страх 
преследовал его все эти годы.

Это спектакль о психологи­
ческих истоках иудиной поро­
ды, он звучит сегодня как су­
ровый приговор тем, кто ради 
спасения своей душонки идет 
на предательство Родины, со­
вести человеческой.

...Мне.. хотелось поразмыс­
литъ над некоторыми спектак­
лями. поставленными к 40-ле- 
тяю-Победы. В них есть силъ- I 
ные и слабые стороны. Наде­
юсь, что театры, готовясь к 
майскому юбилею, строго бу­
дут судить себя и сами и как 
уроки воспримут частичные 
потеря. А на уроках мы учим- . 
ся.

В. ФРОЛОВ.


