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Лето, — пора гастрольная,

! 9дин за другим закрываются 
I московские театры, разъезжа­

ются по городам и весям, а по­
том и в отпуск до первых осен- 
М9Х дней Постепенно затихают 
дискуссионно-митинговые штор­
му, стихийным бедствием про­
несшиеся этой зимой чуть ли не 
по всем сіоличнум коллективам 

х Самая пора попробовать под­
вести некоторые итоги закон­
чившегося театрального сезона

О том, насколько прошедший 
сезон был неожиданно бурным . 
по кипению организационно­
производственных . страстей и 
пестрым по художественно-твор­
ческим , результатам^ известно, 
кажется, не только всем теат­
ральным деятелям, но и самой 
широкой публике по отдельным 
появлявшимся- в прессе «сенса­
ционным» публикациям В спо­
ры о том, как, каким, для кого 
и уѵля чего каждому театру быть, 
втянуты министерства, партий­
ные и советские органы, твор­
ческие союзы, зрители, пресса, 
уже не говоря о самих театрах, 
где от главного режиссера до 
билетеров свободно высказыва­
лись все

Сделать заключение, что это 
прорвалась стихия, было бы в 
корне неверным Слишком дол­
го, десятилетиями, дремала сфе­
ра нашей духовной культуры, а 
проблемы и неизбежные про­
тиворечия все накапливались, 
множились, не получая необхо­
димого разрешения Уже бурли-’ 
ла вокруг жизнь, ломая устарев­
шие понятия и нормы, а в обла­
сти искусства все продолжалось 
движение по замкнутому кругу

Пробуждение оказалось рез­
ким и жестким Неожиданным 
по' своим далеко идущим по­
следствиям даже для тех, кто 
заранее к нему готовился А для 
неподготовленных и вовсе шо­
ковым, когда в конце октября 
1986 года с трибуны XV съезда 
Всероссийского театрального 
общества, проголосовавшего за 
создание Союза театральных 
деятелей РСФСР и назвавшего 
свой съезд 1-м учредительным 
съездом нового союза, впервые 
прозвучало категорическое тре­
бование коренной перестройки 
всего театрального дела в на­
шей стране, и в первую очередь 
освобождения театров от ме­
лочной, бюрократической опеки 
стоящих над ними органов 

| культуры Большей свободы 
творчества, но и большей лич­
ной ответственности самих 
творцов за конечный результат 
их трудз і — так поставил во­
прос съезд,

Требование это родилось не 
на пустом месте Еще в сентяб­
ре 1986 г Министерством куль­
туры СССР был подписан при­
каз о начале с 1 января 1987 
года театрального эксперимента 
в ряде коллективов страны 
Суть эксперимента должна бы­
ла заключаться именно в том, 
чтобы значительно демократи­
зировать всю организационно­
управленческую театральную 
структуру сделать выборными 
художественные советы, расши­
рить их права как действенных 
помощников главного режиссе­
ра и директора в вопросах фор­
мирования репертуара, обновле-

,ния труппы, приема спектаклей, 
стимулирования творческой ини­
циативы, активности лучших ак­
терских и режиссерских работ се­
зона Однако при разработке по­
ложений эксперимента его авто­
ры словно бы забыли, что дейст­
вовать он будет не в 'идилличе­
ской обстановке мифических 
райских кущ, где безмятежно 
парят белокрылые существа, а 
в самой гуще накаленных теат­
ральных страстей, часто излиш­
не преувеличенных — таково 
уж свойство актерского темпе­
рамента! —  среди отнюдь не 
ангелоподобных индивидов, где- 
то с ущемленным самолюбием, 
где-то по справедливости твор­
чески глубоко неудовлетворен­
ных, то с непомерными амби­
циями, то измученными «само­
едством», а в общем-то живых, 
жадных до работы людей

Вот тут-то все и началось
Такая желанная, наконец-то 
щедро подаренная, а .вернее, 
взятая самими театрами свобо­
да обернулась затяжной поло­
сой прорвавшихся наружу внут­
ренних конфликтов, кризисных 
ситуаций, неразрешимых про­
тиворечий И первым в пучину 
сражений " оказался втянутым 

' МХАТ, о котором критика в по­
следние десятилетия писала 
исключительно в хвалебно-поч­
тительных тонах, называя «пер­
вым театром ‘страны»’, но при 
этом стыдливо закрывая глаза 
на то, что на один удачный' 
спектакль там приходилось по 
нескольку серых,1 безликих, про­
ходных, что приглашаемые со 
всех концов «звезды» кино 
и ТѴ уже давно сначала оттес­
нили на второй план, а потом и 
вовсе лишили работы прежний 
основной костяк выросших в 
этих стенах актеров, что посте-- 
пенно репертуар театра —  за 
малым исключением («Так побе­
дим!», «Серебряная свадьба», 
«Чайка», «Дядя Ваня», «Госпо­
да Головлевы») —- стал все бо­
лее и более походить, на Ьегод- 
няшнюю репертуарную , афишу 
«Современника» с его погруже­
нием в проблемы семейных тре­
угольников, неустроенных жен­
ских судеб, торжества мещан­
ских амбиций

И чем ярче оказывались сыг­
ранными такие спектакли, как, 
скажем, идущая уже не первый 
сезон «Скамейка» или премьера 
нынешнего сезона «Тамада», 
тем заметнее они, естественно, 
становились, выходя в репер­
туарные лидеры Кстати, нельзя 
не отметить, ,что блестяще по­
ставленная Камой Гинкасом и 
столь же великолепно сыгран­
ная актерами пьеса А  Галина 
«Тамада» держится за малым 
исключением отнюдь не- на 
«звездах» в спектакле в ос­
новном заняты самые «рядо­
вые» по мхатовским' понятиям 
актеры Значит, дело не в том, 
что в мхатовской труппе вдруг 
обнаружились ненужные театру, 
якобы утратившие талант твор­
ческие единицы — а именно 
на этой почве и началась 
междоусобная война в коллек­
тиве, — а в том, что долгие годы 
руководство театром, очевидно, 
«не видело» многих артистов и 
по-настоящему не работало с 
ними

- Но не будем вдаваться в 
подробности внутритеатраль- 
ных междоусобиц, Скажем ко­
ротко к  великому сожалению, 
большая часть столичных теат­
ральных коллективов оказалась 
морально не подготовленной' к 
демократизации руководства 
театральным процессом, к уча­
стию в самоуправлении В ре­
зультате многочасовых, а за­
частую и многодневных собра­
ний, заседаний художественных 
советов, открытых и тайных го­
лосований оказались без глав­
ных режиссеров вторая труппа 
разделившегося МХАТа, Театр 
имени А С Пушкина, Театр- 
студия киноактера, Театр мими­
ки и жеста, долгое время напря­
женная обстановка мешала нор­
мальной работе ТЮЗа, смени­
лось творческое руководство в 
Театре имени Гоголя, нельзя счи­
тать на сегодня стабильной об­
становку в театрах имени Евг 
Вахтангова и на Малой Бронной, 
взрывоопасные очаги кое-где про­
должают еще подспудно тлеть. В 
итоге —  за весь сезон ни одной 
современной, сегодняшней пье­
сы, премьера которой стала бы 
по-настоящему событийной, хо­
тя отдельные достаточно яркие 
спектакли появились на гори­
зонте этого неожиданного пе­
риода «бури и натиска»

В прессе уже отмечалось, что 
отсутствие новых драматургиче- 

' ских произведений отчасти вос­
полнилось обращением театров к 
большой литературе1 И здесь 
в первую очередь следует на­
звать имя В Астафьева,, чья 
проза —_ «Царь-рыба» («Сон о 
белых горах» на сцене филиа­
ла Малого театра) и «Печальный 
детектив» (Театр имени Моссо­
вета) —  при всех отдельных не­
достатках этих спектаклей да­
ла возможность зрителям встре­
титься с героями мужествен­
ными и сильными, имею­
щими определенную, жизнен­
ную цель и делающими свое 
скромное дел.о не ради личной 
корысти Увы, такие герои ста­
новятся на сегодняшней сцене 
редкостью, какими-то реликто­
выми существами, как будто бы 
начисто перевелись они в на­
шей повседневной действитель­
ности, а «хозяевами жизни», 
барственно обустроившимися в 
ней, стали исключительно «де­
ловые люди» типа четы Михале­
вых (работы т . Дорониной и В 
Павлова в «Спортивных сценах 
1981 года» Э Радзинского в по­
становке В Фокина в Театре 
имени М Н Ермоловой) или са­
модовольного '  Богоявленского 
(«Кабанчик» В. Розова, поста­
новка А Шапиро, Театр имени 
Евг Вахтангова) С упоением 
отдавшись пафосу разобла^и- 
тельства, красочному бичеванию 
всевозможных человеческих по­
роков (с демонстрацией умопо­
мрачительных туалетов отрица­
тельных героинь), театры то ли 
утратили вкус, то ли просто от­
выкли, разучились играть спек­
такли с обыкновенными хороши­
ми персонажами, живущими 
нормальной жизнью,людей, за­
нятых работой, семьей, со сво­
ими радостями и горем, «звезд­
ными» минутами и привычными 
буднями

Что же все-таки стало главной 
«струей» в репертуаре минувше­
го сезона7

Растерявшиеся от нежданно 
свалившейся на них свободы вы­
бора, открывшейся возможно­
сти самостоятельно решать свои 
внутренние дела, театры там, 
где они оказались не целиком 
поглощенными междоусобицей, 
радостно ухватились за - пьесы, 
бывшие когда-то «не рекомен­
дованными» Сработала магия 
«запретного плода» Тут уж ста­
ло неважно, Розов это или 
Ирнеско, Булгаков или Миллер, 
выдержала ли пьеса испытание 
временем, определяющим ста­
ло теперь это можно

Но ведь, наверное, прежде 
чем ставить, скажем, «Стулья» 

' Э, Ионеско, одного из лидеров 
так называемого «театра абсур­
да», Театр имени К С, Стани­
славского и режиссер спектакля 
должны были четко определись 
для себя, что в драматургии 
тридцатилетней давности про­
звучит сегодня актуальней ока­
жется созвучным острым про­
блемам нашей действительно­
сти А иначе зачем давать холо­
стой выстрел в никуда, исклю­
чительно ради эпатажа зрителя

Кстати, кажется, и у нас уже 
появились свои, отечественные 
последователи абсурдистской 
драматургии, ибо чем, как не 
«театром абсурда», является 
пьеса и спектакль «Стена» А. 
Галина в постановке А Овцова 
и Р Виктюка на сцене театра 
«Современник»7 Спектакль, про­
должающий и развивающий тен­
денции, четко наметившиеся 
еще год назад на той же сцене 
в постановке «Квартиры Колом­
бины» Г Волчек по одноактным 
пьесам А Петрушевской

Мгновенно подхватив на съез­
де театральных деятелей спра­
ведливый тезис «свободы твор­
чества», многие театры почему- 
то тут же запамятовали, что у 
него была и вторая половина 
—  «личная ответственность ху­
дожника за свое творчество» 
Что ясно означает во имя чего, 
для кого ставит театр тот или 
иной спектакль, что собирается 
сказать им сегодня зрительно1 
му залу7 Русский, советский те­
атр всегда был и остается ка­
федрой, с которой можно нести 
мысль, добро людям А  искусст­
во ради искусства, эксперимент 
ради эксперимента —  что они 
дают для ума и сердца челове­
ка7

Думается, серьезного анали­
за, отдельного по каждому 
спектаклю, * заслуживают и уже 
упомянутый «Кабанчик» В Ро­
зова, и особенно сложная по 
своей идейно - эстетической 
структуре, блестящая по мас­
терству исполнения постанов­
ка Г, Яновской «Собачьего серд­
ца» М. Булгакова на сцене 
ТЮЗа, и классика — «Доходное 
место» А Н Островского и 
«Холопы» П Гнедича в Малом 

-театре
Ведь вот еще один парадокс 

Как часто в задиристых крити­
ческих статьях (особенно моло­
дых рецензентов) Малый театр 
нещадно ругают за старомод­
ность, бытовизм, привержен-, 
ность «обветшалым» традици­

ям Да, на фоне сегодняшнего 
театрального «модерна». Малый 
театр, возможно, и выглядит 
этаким чопорным, корректным 
стариком в кругу молодых рез­
вящихся «хиппи» Но не эта ли 
приверженность традициям, 
привычка к каждодневному упор­
ному труду, передающаяся из 
поколения в поколение еще от 
его великих «стариков» и под­
держиваемая ныне такими ко­
рифеями, как Е Н Гоголева, 
М И Царев, Н ' А Анненков, 
уберегли коллектив от пожара 
междоусобиц И пока' в других 
театрах, забыв о творчестве, 
большинством голосов, которое 
в искусстве еще не означает выс­
шей справедливости, упоенные 
собственным могуществом ак­
теры изгоняли своих руково­
дителей, Малый театр выпускал 
премьеру за премьерой, на удив­
ление всем собирая полные за­
лы И хотя труппа театра, как и 
во МХАТе, насчитывает свыше 
ста человек, здесь ни у кого 
не возникла мысль, что для дви­
жения вперед нужно сбросить 
некий человеческий «балласт» 
Когда все имеют работу, на 
склоки не остается ни време­
ни, ни сил.

\  Не будем касаться самой ра­
достной, пожалуй, приметы ухо­
дящего сезона открытия с 1 
января 1987 года целого десят­
ка новых, молодых театров-сту­
дий Во-первых, потому, что га­
зета об этом уже писала, а во- 
вторых, потому, что еще рано су­
дить со всей строгостью о ре­
пертуарной линии и профессио­
нальном уровне молодого те­
атрального пополнения Но уже 
те работы, что на первых ша­
гах своей самостоятельной жи­
зни они показали зрителям, су-- 
лят интересное будущее и сви­
детельствуют о зрелости их 
гражданских позиций

А пока на смену уезжающим 
на гастроли столичным театрам 
один за Другим прибывают в 
Москву коллективы из Средней 
Азии и Белоруссии, Сибири и 
средней полосы России У них 
разный уровень театральной 
культуры, актерские возможно­
сти, мастёрство режиссуры Но 
что является характерным для 
всех —  современная, сегодняш­
няя, проблемная пьеса составля­
ет основу, стержень их репер­
туара И не средоточие поро­
ков, а здоровое, активное, сози­
дательное начало определяет 
сущность ее героев А  «Сарко-Х 
фаг» москвича В Губарева,-, 
привезенный в столицѣ из Там-' 
б о в д , - прямой у к о р \ ‘ ‘ мрскрв,- 
ским театрам Ведь собирался, 
кажется, ставить эту пьесу 
МХАТ, да, видно, за внутренни­
ми распрями было недосуг

Новый сезон театры обычно 
начинают в сентябре^ А в ноябре 
вся страна отметит знамена­
тельную дату — 70-летиѳ Вели­
кого Октября С чем и как при­
дут к ней столичные театры? 
Уходящий сезон пока не дает 
ответа Еще звенит натянутой 
струной напряженность послед­
них битв А время не ждет Вре­
мя торопит Время требует де­
ла

Н. БАЛАШОВА.


