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ХУДОЖНИК И ВРЕМЯ
ТЕАТРАЛЬНОЕ ОБОЗРЕНИЕ

ЧТО получается: з_ ...........
ним на советскую сцеііу за последнее і 

серьезной ценности не признается. Значн.......
собственно театрального творчества перестрой­
ка ничего существенного не принесла? Значит, 
есть повод для ее явных и замаскированных 
противников сказать, что раньше было лучше, 
что. самостоятельность репертуарного выбора 
уводит режиссеров с магистрального пути на­
шего искусства. Ведь прежде именно театры 
первыми сигнализировали о непорядках на про­
изводстве. теперь же, уступив злободневность 
газете, радно. ТВ,—если на мель. То бишь на 
мелкотемье. Этот набивший оскомину термин 
пока еще произносить вслух неудобно, очень он 

«  критиков.0Почему? Смею предполо­
гому. что невольно, тою вовсе не жс- 

. критики исходят... из прежних крпте- 
і рнев оценки художественных произведений. 
' связанных с так называемой масштабностью 
: темы. Вкоренены они о нас многолетней при- 
I вычкой. пытаемся мы вывернуть их наизнанку, 
■ '.Чтобы выглядели «ноперсстроистее». да что 
І проку. Л не нора ли исходить в анализе теат- 
' ральной ситуации из реального воздействия но- 
---- пьес н постановок?іых пьес н постанс 

Вглядимся же пі .
сценическому творчеству перестройка и

закономерности и в ш

За последние годы определились и были при­
знаны новые влиятельные направления режис­
серских поисков. К ранее утвердившимся име­
нам А. Гончарова. М. Захарова. О. Ефремова, 
Р. Стуруа. Г. Товстоногова присоединились 
А Васильев. Л. Додин, Э. Иекрошюс. Открыто 
множество студий. Будущее покажет, насколько 
они талантливы н чутки к современности.

....................... .......  драматургическая тен-
о времена начальствен-

.............  _ >я. Она обнадеживает.
Произошло то. что должно было произойти. 
Драматурги и театры устремились в зоны жиз­
ни. доселе для них закрытые совсем или хан-

-----, ---------------------ллательными для худо-
— -----імнили неопро-

целостное. формируемое отнюдь не по спу-
_...ным сверху рубрикам. Недоступно предви­
дению. с какого события, впечатления, поступка
— .......- ч нравственный перелом. Для воспи-

эффективности искусства существен­
но не столько что изображено, сколько как, с
(какой силой воздействия, хотя п то. н другое.

Героиня другой пьесы Э. Радзинского—Х«Я  ̂
стою у ресторана...»—любит как будто вовсю, 
до самозабвения, до' потери человеческого до­
стоинства. Кого? Пустомелю, негодяя, не брез­
гующего сутенерством. Какие уж там уважи­
тельность. доверие! „о героиня нх жаждет. Иг­
рают в Театре имени Вл. Маяковского И. Гун­
дарева. С. Шакуров -г- имена, таланты. И., Гун­
дарева ошеломляет зрителей каскадами энер­
гичных переживаний, таких жизненных, таких 
достоверных, что ее незаурядная артистич­
ность... отчасти теряет свое обаяние. Театр как 
бы не вмешивается в ситуацию, выдает ев «как 

. она естр». избегая собственного взгляда на нее. 
Отнесись режиссер В. Портнов к происходяще­
му немного резче, критичнее, мы разглядели 
бы за «роковыми страстями» и явные прогали­
ны в духовности героини. Не хватает в спектзк-
-- ....... '1 иронии. И тут театр всецело по.тага---------- І̂Ы1І эффСКТ подкупающе не-

о) откровенности драматурга 
вкупе с искренним талантом актрисы. Но о чем, 
постановка? О. женщины, кого вы любите? Не 
заложено ли в пьесе большее?

В пьесе С. Лобозерова «По соседству мы жи­
вем*, показанной Художественным театром, нет 
нн обличения, ни тех. кто на. него напрашива­
ется. Герои должны бы вызывать наше сопере-
....— ке. Однако не вызывают. Автор находчи-

............. ......... 4 французского театра аб-

заветном», что в репликах другого, о чем бы тот 
ни говорил, только это «свое» и слышит. Но не­
способность понять собеседника не придает ума 
действующим лицам, скандалящим из-за пу-

Главное достоинство нового московского- ре­
пертуара — решительный поворот*к человеку?* 
і? его повседневным нуждам, бедам н надеждам, 
подчас не только явным, но и затаенным. Пока-

лочн», которые заставляют с небывалой преж­
де ясностью поразмыслить о провалах в систе­
ме воспитания молодежи, о том. что люди не 
формируются по отдельности идейно, нравст­
венно. эстетически. Стыдливо стушевалась дог­
ма. будто произведения па «производственную 
тему» непременно способствуют трудолюбию 
зрителей, а на'«морально-этическую» — укреп­
ляют нх нравственность. Дескать, отдельно— 
работа, отдельно—совесть. Ведь бюрократиче­
ское своеволие отражалось н. в иерархии, нало­
женной на искусство, где все расценивалось 
по степени престижности: профессии героев, 
среда нх обцтания и социальное происхожде­
ние, темы, жанры... Забыть об этом? Ио и сегод­
ня порой призывы к повышенной требователь­
ности отдают тоской по иерархии рубрик, по 
эталонам «масштабности» тематики. Масштаб­
ности чего — мысли, чувства? Если бы...

Новые пьесы, каким бы грустным, мрачным 
ни был предмет, изображения, светятся радо­
стью участия драматургов в борьбе с запретами 
в художественной сфере; восторгбм творческого 
освобождецйй." 116'К зм ь ' «стМвдя.Лкалекти- 
к?: прекрасна перспектива - раскованного вдох-- -  
новеинл.'одйакВ'порой'КаЖетСя. что сам по себе 
прорыв за сметенные ' заграждения і—  
удовлетворенію н драматургам, г ----

Поэтому следует

РАЗВЕДКА
ДРАМОЙ
Почти в каждом театральном 
обзоре встречаешь один и тот же 
обескураживающий вывод; в театрах 
настолько поглощены своим 
экспериментом, в том числе 
и отстаиванием права ниспровергать 
режиссеров, что запустили 
творчество и если кое-где сверкнет 
удачная постановка прежде 
запрещенного или незаслуженно 
забытого, то от новых пьес 
о наших днях многого
не дождешься.
А чего мы ждем)

стякового недоразумения. Вглядевшись в быто­
вые наблюдения драматурга, можно докопаться 
до сути предложенных им преувеличений. Их 
корни — в беспаспортных годах, деревни, когда 
сельские жители ожидали подвоха со стороны 
города, где обитало начальство, что. разумеет­
ся, не располагало к открытости поневоле замк-

—  .  «старом Добром МХАТе»:’интерьеры — 
множество» подробностей, актеры не остерега­
ются густого/грима, стараются играть лоорга- 
піічнес. С-другойпо-эстрадному выделяют 
репризы. дапленаіог голосистостью. Каждый ак­
тер ПДРУ9СИТ черс? спектакль какую-нибудь вы- 
нгрь)ціі|ую чёрточку тдк называемой «характер­
ности», но она плотно зашторивает характеры. 
Заметив это. думаешь:-ведь пьесу можно поста- 

куда пожестче, что в данном случае зна­
чит — поглубже.

Немаловажное и. как видим, разнообразное

—  —  актуальна «Стена» А. Галина, по­
ставленная «Совремепйиком» как пародия на 
унылую производственную пьесу. Афишей про-
------- ішается сюжет заведомо театральный:
.---- гиціія в 2 действиях». Герой, режиссер

Овнов, одержим замыслом воссоздать на.сцене 
всамделишную правду. Действие происходит в 
гостинице? Надо се выстроить, пусть актеры 

. Галик доводит попытку
. . . ----------  .іусство к жизни до абсур­

да. Эаядлый шутник актер Щеголев вешает 
-бъявление, что на сцене театра открылся фи- 
іиал городской гостиницы. и туда устремляют­

ся постояльцы. Неправдоподобно? Зато какая 
отличная выдумка для столкновения спекуля­
тивного искусства с жизнью! Но... Пародия по­
лучилась, а вот картины живой жизни не слиш-

анру к пародии и другая пьеса 
іТамада». поставленная в Худо- 
тре К. Гннкасом. Не то в пьесе 

существенно, что свадьбу возглавляет штатный 
тамада, декламирующий штампованные вирши, 
- — что он становится кумиром молодежной 

— ------------------- ------ уходит. А ведь

извлекает, на сценический свет н_________ , г
гня. Военные кораблестроители 50-х годов — 
главные герои пьесы А. Червинского «Ленин­
градец», четко Интерпретированной в ЦАТСА 
режиссером Ю. Ереминым. Она направлена' 
против чрезмерной засекреченности, возведен- 
—“ в ранг властительницы человеческих судеб.

I более подходящее.
....... . А хозяином . положения
здесь некто Виктор (В. Фунтиков), единствен-■ 
ный. кто ничего не понимает в кораблестроении. ' 
зато вознесен над всеми знанием чего-то тако­
го. что неизвестно окружающим. Где-то за ку­
лисами он распоряжается биографиями дейст­
вующих лиц, в финале нанося им неожиданный 
удар: нх самоотреченный труд служил прикры­
тием важной работы оборонного значения — 
настоящее дело поручили другим. Мы узнаем 
об этом одновременно с приглашением аплоди­
ровать актерам, завершающим спектакль, внут-

' рсніііій драматизм которого был скрыт от зри­
телей вплоть до самого финала. Нелегко прихо­
дится актерам, к среди них Н. Пастухову, вы­
нужденному вести рассказ бесстрастно, дабы 
не раскрыть припасенный автором си 
эффект. Это. конечно, не усиливает сі

ральных фигурах действия. _ .................. .......
сказано в программе. «свадьбу обслуживает». 
Каждый вечер «человек-оркестр» Симон : 

і Минелли призваны уела;а Ирин ..... призваны услаждать слух
гостей Механическими звуками н бездушным 
вокалом. ТСі кто. кажется, навек прикован к 
убогому потребительству, вдруг обнаруживают 

’“знаки личностей. Е. Васильева и А. Каля- 
наделяют своих персонажей заметной до- 
луховностн: им опостылело все. кроме от­

ношения друг к другу. Кажется, еще немноіо 
развить бы эти роли, и мы стали бы сочувст­
вовать героям...

ю до неданнего времени от искус-
---------------- .ую сферу прорубил окно Театр
имени М. Н. Ермоловой постановкой «Спортив- 
ич» .„о.. (981 года» Э. Радзинского. Успех 

В. Фокина несомненен. Его причина,
>, и в хорошей игре Т. Догилевой. Т. До- 
1, В. Павлова. О Меньшикова, но более 
явной причастности персонажей к тому,

• нас не дозволено было говорить откро- 
< сексуальности как одной нз движущих 
ювеческих отношений. У всех четверых 

героев она отлично «гармонирует» с потреби­
тельством как мотивом поведения, определяю- 

образ жизни. Никому нз своих персонажей 
автор не дал нн малейшего права на любовь, 
если пол любовью понимать чувство, не лишен­
ное признаков духовности, уважительности, до­
верия или хотя бы тоски по всему этому. Им 
знакомы другие чувства — например, честолю­
бие. самовлюбленность. Пьеса требует нзвест-............................. — „ образов, —

И все же
ни один из названных спектаклей в нын 

• своем виде еще трн года назад был бы
можен. Такая разведка драмой — не свидетель­
ство ли творческой активности театра? Вторже­
ние искусства в жизнь — это не только прони­
цательные наблюдения над противоречиями со­
временного жизненного процесса, но н содейст­
вие перестройке индивидуальной и обществен­
ной психологии. Первые шаги на этом пути сде-

II драматурги, и театры не без о 
ждут зрительской благодарности за тт 
ставили п г - ------------- -----------------

флпктное противоборство.
В моде — эскизность. Перечень подвержен­

ных ей произведений можно продолжить. Мно­
гострадальная, многократно переделанная «Пер­
ламутровая Зинаида» М. Рощина. «Колея»- 
В. Арро. Режиссер Л. Хейфец извлек из «Ко­
леи» в Художественном театре больше психо­
логизма. чем можно было в ней предположить, 
а Е. Евстигнеев обогатил талантом единствен­
ный образ, в котором угадан подлинный дра-

Надо полагать, подобные разведки будут по­
вторяться перестанут казаться открытиями. 
Что тогда? Тогда еще заметнее станет, что. рас­
правляясь с бездуховностью, драматурги робе­
ют перед открытием противостоящей ей духов­
ности, пусть страдающей, терпящей поражение, 
но одаривающей нас верой ц благородство. Т ог' 
да отчетливо выяснится, что зрителям малова­
то сотворчества, обусловленного только знанием 
жизни и радостью освобождения от запретов.

жу. что при всех различиях между ними есть и 
I общее: кончается первое действие, но нет ни 
I малейшей тревоги за какого-либо героя. Толь- 
■ ко интерес к авторским наблюдательности и 
і остроумию. Но пойдем дальше.

стоящему, волноваться за его судьбу, следовать 
воображением за движением его души, ужа­
саться его поражениям, восторгаться его побе-

Вл. БЛОК.


