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Полемические заметки-

Конечно, ѵ и в личной 
жизни найти друг Друга 
совсем не просто. Сколь- 
ко лет существует "чело­
вечество, а прогресса. в 
этом важном деле пока 
не видно... Ну, а если 
посмотреть на дело- ши­
ре? Скажем, как най­
ти друг друга актеру и 
режиссеру? Ведь они дол­
жны быть не просто сос­
луживцами. - Им надо 
стать ' партнерами, друзь­
ями,' единомышленниками. 
Как всего этого добиться,. 
если с 1936/ода в нашей■' 
стране под’ предлогом ста; 
ционирования -театров по- . 
всеместно - было по суще­
ству восстановлено «кре­
постное право»?

За образец, устройства 
брался МХАТ,. которому в 
ту пору вот-вот исполня-

. меіѳли и прочим шведамі 
После войны корпус ху-. 

дожественных руководи­
телей и вовсе был упразд­
нен. Во главе театра встал 
директор, он же — пред­
седатель художественно-

; го совета. X него в подчи­
нении оказались все — от 
уборщицы до главного ре­
жиссера. Хорошо, если 
это был образованный че­
ловек. Ну а если нет? Ведь 
профессии театрального 
менеджера у нас собира­
ются начать учить только 
с нынешней осени (и то— 
заочно!). Можно себе 
представить; каково было 
работать талантливому ре­
жиссеру с человеком, у ко­
торого фактически не бы­
ло никакой профессии, но 
зато была неограничен­
ная власть.

театр давно. раздражали 
..тех немногих, от кого, 
однако,: многое завидело.. 
Это не важно, что имен­
но в Камерном впервые 
вышли на сцену герои 
«Оптимистической траге­
дии». Что в Париже и се­
годня: висит мемориаль­
ная доска на здании, где' в 
20-ѳ , годы с . триумфом 
прошли гастроли перво­
го театра из Советской 
России...

Итак, -театр закрыли. 
Не пережив этого, вскоре 
на 65-м году умирает Та­
иров. Группа ждет реорга­
низации и завершения ре­
монта здания. Наконец, в 
1950 году театру при­
сваивают имя А С. Пуш­
кина и назначают нового, 
руководителя — известно­
го актера В 'Ванина. Но
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ли еще Станиславский 
Немирович - Данченко. 
Продолжали играть на сце­
не их первые ученики, и 
уже в полный голос зая­
вило о себе новое поколе­
ние. МХАТ был первым 
русским стационарным .те-' 
атром с постоянной труп­
пой. если не считать им­
ператорские. где актеры 
старались во что бы то ни 
стало дослужить до пен­
сии. Частная антреприза в 
лучшем случае гарантиро­
вала работу в течение се­
зоне. Ни о какой пенсии 
там и речи быть не мо­
гло.

’ Объявив априори ста- 
ционироваиие за благо, 
никто не дал себе особо- 
ю  труда подумать,- ю чему 
£со это может привести ві 
недалеком будущем. Ведь 
МХАТ ’ создавался зано­
во. на голом месте. Ста­
ниславский и Немирович 
пригласили сюда своих 
учеников. В процессе ре­
петиций происходил ес­
тественный отбор. Кста­
ти, в конце сезона дирек­
ция имела право уведо­
мить любого сотрудника. • 
что с осени он может счи­
тать себя свободным. На 
это не- требовалось согла­
сия художественного со­
вета и месткома, все дела­
лось по-семейному, без 
скандалов.

Теперь, спустя 50 лет, 
постановление Комитета 
по делам искусства мож­
но смело классифициро­
вать как пример грубого, 
бездумного администри­
рования. Но меня инте­
ресует не сама по себе ис­
тория. а ее последствия. 
Они стали давать о себе 
эивть почти сразу же. Где 
было взять столько Стани­
славских? Друтих же мо­
жно было по любому по­
воду одергивать, поучать, 
ставить на место. Слу­
чайно ли. освободившись 
в конце 30-х годов от зна­
менитых судебных процес­
сов над «врагами наро­
да». именно Вышинский 
всерьез занялся пробле­
мами театрального ис­
кусства и выступил с док­
ладом, на Первой всесоюз­
ной... . режиссерской кон­
ференции? Досталось жѳ 
тогда, от него на орехи 
всем этим Мейерхольдам, 
Таировым, Курбасам, Ах-

Живы бы- Благодаря стациони- через год он скориі 
рованию труппа не обнови 
лялась годами. В ней бы­
ло много людей, дзвно'ут­
ративших право выходить 
на сцену. Уволить же ни­
кого нельзя. Тем более 
что именно балласт проч­
но удерживал в своих ру­
ках все общественные клю­
чевые посты и пользовал­
ся доверием местного на­
чальства. , Объединившись 
с. директором, опытные 
«мастера» быстро приво­
дили в чувство возмутите­
ля спокойствия. Чуть что, 
и неугодный им главный 
режиссер вынужден был 
искать себе новую служ­
бу. Так и кочевали они те­
перь из театра в театр.

Зато Счастливцевы

но скончался, и с .той по-' 
ры на посту главного ре­
жиссера здесь поочередно 
работали Б. Бабочкин, И, 
Туманов, Б. РДвснских, Б.’ 
Толмазов, А. Говорухо, Б. 
Морозов...

Существует легенда, со­
гласно которой великзя 
трагическая актриса Алиса 
Коонен в дни, когда был 
уничтожен ее и Таирова 
театр, прокляла само зда-.. 
ние. Так ли это, кто может 
поручиться? Но что Теат­
ру имени Пушкина дейст­
вительно не везет —  это, 
факт. Конечно, за сорок 
лет здесь были и интерес­
ные спектакли. Однако в 
целом, находясь в самом

ва. В первом случае ре­
жиссер обошелся без «ва­
рягов». Во втором появи­
лись актеры . из ЦАТСА. 
Конечно, приглашение в 
готовую, сформировавшу­
юся труппу новых актеров 
— вещь опасная. Здесь 
нужно сто раз отмерить, 
чтобы не подвести" ни се­
бя,- ни других- Но, согла-' 
ситесь, разве можно счи­
тать нормальной ситуа­
цию, при которой режис­
сер обязан работать не с 

.теми, кто понимает его с 
полуслова, но с. теми, 
кто вообще отказыва­
ется его понимать? И 
только на том основа­
нии, что они уже 10—20 
—30 лет находятся в труп­
пе. О каком творческом 
единомыслии в данном слу­
чае может идти речь? - А 
без него как рассчитывать 
на успех? Может быть, 
потому и усилилась в по­
следние годы миграция ак- 

л.еров из , театра в театре 
поисках своей компании?

Конечно. идеальный 
пример —случай с Н, Ка­
раченцовым. До прихода
М. Захарова в Театр име­
ни Ленинского комсомо- 

' ла он работал там не один 
сезон. Но только . после 
«Тиля» стал знаменитом. 
Однако такое, согласитесь, 
бывает не ежедневно. 
Кстати, и в Театре имени 
Лушкина В. Алентова,' С. 
Мизери, Т. Лякина, Е. Сиг- 
ко — тоже отнюдь: не дѳ-

- бютантки. Они играли и 
прежде, и многое играли 
хорошо. Но вот а таком 
качестве сейчас ■ предста­
ли впервые. Пробовать се­
бя в ролях разноплановых.

.. в . том -числе острохарак­
терных, рзэде не полезно 

:для любого актера, в лю­
бом вoзpacтв?J ...

Тем более что сразу же 
после «Подонков» Аленто­
ва и Лякина снова получи; 
ли интересные работы в 
«Светит, да не греет». А 
вместе с ними и Н, Ма- 
рушина — она впервые и і

. прекрасно сыграла стару­
ху. А, Пороховщиков пове­
дал о любовной драме Зэ- 
лешина. Ю.. Горсбец с 
жадностью дорвался до

- Дерюгина и уж так его ра-1 
зукрэсил, так разукрасил! 
А как тонко играет ста­
рейшина труппы В. Тор- 
стенсен — единственный

времен Камерного театра! 
И совсем юная И. Бякова. 
Перешедшие из ЦАТСА И. 
Николаева и В Баринов, 
приглашенный на роль А. 
Майоров вошли в ан­
самбль так, будто всю

' • л

• Несчастливцев.ы, - а вместе» ский театр,» по существу, 
с'ними Смвдьские, Милов; оказался в положении рзй-

. зоровы і^Щ р эги  рпокой;, онного. 
но продолжали сидеть на'

центре столицы. Пушкин- Ж11 'в этом
ский театол по сѵшествѵ.- эірв • —...................

одном месте. Стоит ли 
удивляться, что при такой 
системе зрители многих' 
городов напрочь забыли 
дорогу в театр? Да и в 
столице, не будь ежеднев­
но миллион приезжих, 
как знать, долго ли бы со- 

: хранялся театральный 
«бум», кстати, заметно по­
шедший сейчас на убыль?!

Дай бог здоровья ' и 
долголетия каждому. Но 

'сегодня, за исключением 
С. Образцова, московски­
ми •театрами руководят 
вовсе не их основатели, 

і За 30—50—70 лет сме­
нилось не одно поколение.
У каждого коллектива— 
своя история, как прави­
ло, сложная. Так уж выш- 

. ло в XX веке, что благо­
получие театра — произ­
водная величина от инди­
видуальности его руково­
дителя. Нѳ случайно мы 
говорили мейерхольдов- 
ский, таировский, михо- 
элсовский театр.

Наступил незабываемый 
1949 год. Следом за раз­
громом «космополитов» ' 
закрыли Камерный театр. 
Выступая на вечере в До­
ме актера в конце 50-х 
годов, Илья Оренбург ска­
зал: такое решение, воз­
можно, приняли потому, 
что слово «камерный» кое 
у кого ассоциировалось с 
камерой тюремной. По тем 
временам этого было 
вполне достаточно.... 

Конечно, были и другие 
причины. А. Таиров и его

В октябре 1987 года сю­
да из ЦАТСА перешел Ю. 
Еремин; Скажу сразу: пе­
решел, по-моему, главным 
образом потому, что ус­
тал бороться, с необозри­
мым пространством сце­
ны, где легче развернуть 
настоящие баталии с кон­
ницей и танковыми сое­
динениями, чем заметить 
живого человека. Нѳ пото­
му ли Еремин параллель­
но вел репетиции и выпу­
скал интересные спектакли 
на Малой сцене: «Старик», 
«Счастье мое...», «Закон 
вечности», «Статья», «Ле­
нинградец». А перед са­
мым переходом в Театр 
имени Пушкина й вовсе в 
небольшой репетиционной 
комнате показал чехов­
скую «Палату № 6»,. кото­
рая произвела впечатле­
ние разорвавшейся бом­
бы.

За один сезон в новом 
театре Еремин поставил 
«Подонки» Я. Гловацкого 
и «Светит, да не греет» А. 
Островского и Н. Соловье­

последней премьере 
кое-где заметны сбои по 
линии вкуса и ритма. Спек­
такль только начинает 
свою жизнь, и при жела­
нии можно все попра­
вить Поставив пьесу Ост­
ровского и Соловьева, Ере­
мин, кек мне показалось, 
не упускал из виду и 
«Вишневый сад» Чехова 
(написанный явно под вли­
янием «Светит, да не гре­
ет» два десятилетия спу­
стя), отчего спектакль без­
условно выиграл. А зрите­
ли увидели произведение, 
несправедливо забытое.

У Ю. Еремина заманчи­
вые планы и редкая рабо­
тоспособность. Хорошее 
сочетание! Теперь только 
нужно, чтобы все намечен­
ное осуществилось. Мо­
жет быгь. тогда и развеет­
ся давняя легенда о про­
клятии, и они, наконец, 
найдут друг друге — мно­
гострадальная труппа Те­
атра имени Пушкина и 
ею главный режиссер? 
Вот было бы здорово!

Б. П О Ю РО ВС КИ И .

ОТ РЕДАКЦИИ: В преддверии нового сезона во­
просы. поднятые автором статьи Б. Поюровским. ка­
жутся нем интересными: ведь во многих театрах 
Москвы сменились лидеры. Так, в Тевтр имени М. Н 
Ермоловой пришел В. Фокин, в Театр имени Н. В. 
Гоголя — С. Яшин, в Театр на Малой Бронной — 
В. Портнов, в МГЮЗ — Г. Яновская, в Централь­
ный детский — А. Бородин, в ЦАТСА — Л, Хейфец, 
в Московский театр кукол — Л. Хаит. До сих пор 
нет главного режиссера в Новом драматическом 
театре.

Мы приглашаем всех желающих принять участив в 
этом разговоре.


