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К  ТО-только не броеает камни > 
сегодняшний театр — и печатно.

»"»»= п»° не.»? В Ж № ТБ4ТИ4ЬНС£ СйОЗРЕНИЕ .-ПЙ&ЯЙИН
■ им, как говорите?,1 бог велел. Но даже- — ;_____  - - _______ "  - •говорите? бог' іе’лёл. Но•"даже, 

семи, трорцы' сценического, искусства под­
час не отстают . от ник в атом азаріком 
деле. ,*■ . . . ?

Нет выдающихся’ новых .пьес; Нет спек­
таклей-событий, образов-ротрясений. Дра- 
матургй опять не поспевают за голово- 
хру'жительяой динамикой жизни, а уж. тем 
болеете .столь закономерной оперативно­
стью. публицистики;. Мэтры режиссуры не 
выдаютяб-горД свежие театральные идеи, 
не.порйжайт воображение искушенных да 
И ііеискуиіенчых’ зрителей. ’ Наконец,’ про-’ 
сто мало. бьн)0.в. минувшем театральном 
сезрне новых спектаклей;.-,;

0сё тйк. В’се 6 рбщем и целом соответ­
ствует нЫнецінёму состоянию театра, ко­
торой одни называют' растерянным, другие 
» подавленным,, а иныё —1 и пр’бсто про-’ 
рл'ьным, ?  ' < •
И $сб’ же;;.' .все’ же;..' *
И всё’же жив тёётр; Жив прежде всего 

.ёклиімй ".'И честным; "неконьюнктурнЫм 
трудоу техі’ ктр спокойно, Сё? паники, не 
впадая ё исступлённа словесных баталий, 
безапелляционных инвектив - и провозгла­
шений истин .в;последней инстанции, ра- 
5 о )а ё т . '.Ищет;-пробует иі самце глаа- 
ндё, выпускает спектакли.

Недаррм> Михаил Ульянов свысокЬй . 
трибуны’ XIX - ’партконференции - сказал: 
«Театр никогДа.’не’ уходил’ от'жизни? и 
еёйчаб'нв уходит.”1 Он вместё’ со ' всей- 

,гстрандй* разбирается,' сопоставляет, ищет 
'й многое уже 'делает»; ’ •
, Свидетельство, тому — всплеск премь­
ер на столичной,-сцене в конце сезона. :

ЕАТР имени Моссовета. Спек»
. . такль- «Торможение в небесах»...

Жгучая по своей социальной рстрбіе про­
блематика- на' злобу,'дгія.'В  художествен­
ную ткань, сценического действия вплете-. 
ны телевизионные' кадры пребываний Ге­
нерального секретаря ЦК в одном из за-;- 
уральских регионов? Ну а то, что проис­
ходит гібсле завершения., этого визита.и- 
что составляет.содержание, конфликтную: 
суть спектакля;лменцо это автор' пье-\ 
сы; красноярский драматург. Роман ролн- 
цев, ,ц назвал-«совершенно правдивой ис­
торией». ' . - • ;

Малый театр. Спектакль «Гости». Лео­
нид Зорин нзпиСэл'ату пьесу весной 1953 
года. И она увидела тогда свет рампы. Но; 
— всего лишь один раз. 35 лет. назрд 
спектакль, поставленный в Театре' - икеки, - 
М. Н,' Ермоловой замечательным совет­
ским режиссером . Андреем Лобановым,- 
сразу же запретили, и Л /М . Лобанов был 
вынужден оставить пост руководителя это­
го театра/; ' . • ' ’ . , -

И вот .сейчас, главный режиссер Малого 
театра Владимир Андреев, сам’ участник 
того- первого и единственного спектакля, , 
вернул «Гостей» сегодняшней ейене, сего- ■ 
дняшнему зрителю. Побудили его к такому 
решению гражданское’ чувство, уверенность 
з современной необходимости идёйцых 'по­
сылов зоринскбй,пьесы. ”  , . •'

Время-наше не'просто, сблизило — .по­
ставило’в один бойцовский-строй, плечом 
х плечу, два эти столь- отдаленных по да- ■ 
там создания драматические' сочинения— 
«Торможение в небесах» й-.«Гости».

Против кого же й чего, за что сража­
ются они? Против бюрократической де­
формации органов власти. Против’ ддми--.- 
нистративно-командных,. методов и стиля 
руководства. Против бездушия, приспособ­
ленчества/ угодничества, гражданской пас-, 
сивности,' наконец? против элементарной 
подлости. Стало быть- —. за; преодоление 
всех уродливых отступлений от истинных 
идеалов социализма, за возвращение ему 
пенинских норм, за победу всех тех здоро­
вых сил общества', которые и тогда,.еще за 
три долгих года до’ XX съезда- партии, и 
сейчас/ после апрельского (1985 г.) Пле­
нума-ЦК, XXVII съезда КПСС, а теперь 
уже и после XIX партконференции, полны 
решимости и воли вернуть нашей жизни 
ее первозданные революционные чистоту 
и достоинство. • а  ". ... ’ ’ • • .

й  ОСТАНОВЩИК спектакля «Тор- 
можение в’ небесах» Павел Хом« ’

ский-’охотно й ’правомерно подчерки­
вает открытую публицистичность пьесы' 
Р,- Солнцева, ее сатирические акценты, Это­
го вполне заслуживает «совершенно' прав­
дивая» и вместе с тем поистине дикая исто­
рия о том, как по распоряжению первого 
секретаря обкома Махрнйна. возвращают 
с курса уже находящийся а воздухе боль­
шой рейсовый самолет, чтобы изъять - у 
летящих в столицу телевизионщиков и . 
стереть компрометирующую его, Махони- 
на, видеопленку, Однако к нему самому 
театр относится очень серьезно. Георгий 
Жженов рисует в. этой роли характер 
крупный, волевой, -незаурядный.’ Тем 
ббльшую опасность для процессов пере­
стройки в области, представляет. самоуве­
ренная, не терпящая никаких 'возражений 
властность Махоника',’ привычно оснащен­
ная накатанной в’ застойные годы демаго­
гией, И хотя Мах’онин уже способен по­
нять, что и он сам,' и его послушные, вы- 
щколріные подручные «вылетели из. вре­
мени» («Время сместилось, — в мы все 
те же.,,»), он еще (а может быть, й вооб­
ще?) кв в Состоянии .круто ■ повернуться .

■ пицрм к .новому и самокритично, пусть и
■ мучительно преодолеть, себя? сеой стиль 
.жизни и работы, свои привычки, ставшие 
его второй натурой. Он еще готов по­
стоять зв себя...

Человек из совсем недавнего прошлого,- 
он — пока и . в настоящем. Присмотри­
тесь же к нему повнимательнее,'  как' .бы 
приглашают’ драматург й театр, будьте 
бдительна/. . . • ’ 7  і : ?

(ГВ9ЕГО РОДа образ-предрстере- 
. '4-? жениё создает и Виктор Коршу­

нов в спектакле «Гости». Крупный, дея­
тель’ юстйцйи. Петр Кирпичев? которого он 
играет,', тоже' занимает высоко? полржв; 
ние-й обществе,'тоже обладает большой 
властью.* над людьми и тоже употребляет

И вот теперь — «Смиреннее кладбище» 
Сергея Каледина, драматургическая пере- 
ра{1отха'его одноименной повести в «по­
весть длй театра». И — снова .тревога, 
снова боль; снова серьезный сценический 
разговор об одном из участков общест­
венного неблагополучия?;'

рожалуй, театр все-так'и отдал какую-то 
дань чисто внешнему «живописанию», с 
большей или меньшей степенью катурали-. 
стцческого правдоподобия — увы, суще­
ствующего —  кладбищенского1 бизнеса, 
ег  ̂ «экзотики», подвизающихся - в нем 
ра?ного рода хапуг, • пропойц, спекулян­
тов, взяточников. Но стоило ли только. 
раДи этого обращаться к ' выстраданной 
в своей'‘социальной'жесткости, суровой, 
правдивости прозе?,-И режиссер Михаил*

Али-Хусе/Іи,* пойдя рслед за писателем по 
пути наибольшего сопротивления, стрёмйт,- 
ся проникнуть в глубь того'особого ѵцр̂  
ka, жестокого'и циничного, что не- просто 
наживается — паразитирует на горе люд­
ском. - . • - : • - , .  •

Спектакль пбхазывает’целую божившу­
юся здесь снстёму -'отношений — произ­
водственно-трудовых? ~ субординационных, 
нравственных (а вернее—безнравственных),. 
Но постановщик и актеры не ограничива­
ются одной лишь'фиксацией разных сту-'. 
пеней и граней человеческих ’ падений в 
этой стрзшной системе. - Первенствующая 
цель театра — увидеть лю дей в тех?, 
кто так или иначе оказался’ затянутым в’ . 
ее цепкие, засасывающие, реалии,.. Театр 
зовбт вдуматься, понять, что й как приве? 
ло их сюда, сделало такими, что изуродо­
вало, деформиррзало их дущй/ И если сце-,- 
нический взгляд на таких «акул», как Пет­
рович (Г,- Фролов); Раевский (В. Суворов), * 
Стасик ,(В._ Ціальных), обвинительно.' бес-’ 
пощаден, то тем контрастнее проступают 
обнадеживающие проблески Человеческого  ̂
в, казалось бы/ервсем утративших челове­
ческий. облик ,й достоинство.' Кут? (Р?.,Су-' 
ховерко), Охапыче (О. Гармаш). • .

И, конечно ікё, в- атом плаке централь­
ная фигура' спектакля’,’ как и ' повести, 
Алексей.Воробь.ев, Лешка', В.ор’рбер. .За-, 
гаенно • страдающий , и отчаянно лихой, 
злой іѵ добрый, .по привычке грубый и не 
могущий’’ заглушить’ в Себе сомнения..; 
Сколько в нем всего намешано, как все пе­
реплелось, й как.неразъемно сливает все 
это в единый, цельный даже в своих кри­
чащих противоречиях человеческий харак­
тер .актер Михаил Жигалов? На протяже­
нии всего’’ спектакля'он словно, прислу­
шивается сам' и дает нам, зрителям, услы­
шат?, почувствовать ту неизбывную муку, 
чгоёсё больше и больше гложет душу, его 
героя. Муку- от. тоски по иной жизни, от 
сознания своего бессилия ‘ вырваться и з . 
порочного круга, Но даже краткие мгно­
вения просветляющей Воробьева — Жи­
галова надежды не остановят его рокрвого 
пути к трагическому финалу..’.

\  свершения*. .-.Как уного 
они на театре,* освещая и' по сути опреде­
ляя всю его жизнь. Как благодарны им, 

актерским откровениям и.взлетам, 
зрители. Небомненко—и те, кто уже побы­

ее неправедно. Он' весь, всем существом 
ісвоим настолько растворился,в-жестоких 
стереотипах- сталинизма, что не - испыты­
вает ни малейшего душевного беспокой­
ства от собственной бесчеловечности, На­
оборот, -автоматическая .готовность' под­
чиняться определенным'■ правилам изо­
щренной бюрократической механики на­
полняет-его- самодовольным, ощущением 
себя полновластным: хозяином жизни, ко­
торому • все позволено — солгать, пре­
дать, унизить ' человека, бездумно пере­
ступить порог социальной справедливо­
сти. Даже в отношениях с самыми близ­
кими,- родными' людьми Петр Кирпичев, 
если что-то не по нем,-’может быть агрес­
сивен, и непримирим..

.В. Андреев поставил спектакль в с 
левых рамках заданной драматургом п 
холопіческой семейной драмы. Но это 
только не приглушает,- напротив, выпукло 
оттеняет - ее . социальное содержание; В 
.спектакле бескомпромисснр и отнюдь, не 
пассивно гражданское, нравственное про­
тивостояние Петру Кирпичеву со стороны 
его отца, старого большевика,Алексея Пе­
тровича (Е,- Буренков),, сестры Варвары. 
(Н. Вйлькинз), старшего сына ' Сергея 
(О. Куценко), журналиста. Трубина (Ю. Ва­
сильев), Именно они — подлинные-хо­
зяева в нашей жизни, в? нашем социали­
стическом д'омё, очищающемся и обнов­
ляющемся. ЭтаТлавная мысль давней зо- 
ринской пьесы.сегодня звучит на сцене 
Малого театра особенно актуально.

спрос . на тему —• существенные 
■ слагаемые в репертуаре театра, если он 
хочет, быть нужным и близким зрителю, 
отвечать требованиям современности. Мо­
сковский театр «Современник» помнил 
об, этом всегда, с первых. дней своего 
творческого бытия, ? мужественно й. бес­
страшно высвечивая своим искусством 
Самые болевые’ точки жизни. Не был дгя 
него в этом исключением й прошедший* 
сезон: скачала «Плаха», пусть и .не став­
шая настоящей сценической победой, но 
все-таки приобщающая зрителя к серьез­
нейшей, тревожной проблематике романа 
Ч. Айтматов?; затем «Звезды на утреннем 
нёбе» А. Галина, столь же серьезно и 
.тревожно приоткрывающие жизнь тех 
женщин, о, которых до недавних пор . и 
говорить было не принято.

вал на новом спектакле МХАТ» (что чис­
лится сценой по ул. Москвина, •  пока иг 
рает на,’ Тверском бульваре) «Старая акт­
риса на; роль женЫ Достоевского».

На первый взгляд — странная пьеса. 
Впрочем? этого не отрицает и сам драма­
тург — Эдвард Радзинский:

«.„Содержанке —’ Театральная рспети
Создавая, атмосферу загадки, стр; 

сті», страдания — Режиссер заставляет 
вышедшую из формы Антрису 'СЫГРАТЬ 
РОДЬ, то есть соединить роль и ев соб­
ственную жизнь.
^..Атмосфера спеитан.тя!
Обольщение Театра, мираж Театра, те- 

атрацьныз цн'ы...»
Нз первый взгляд — странен и спёк: 

такль МХАТа. Поставивший, его Роман 
Виктюк в созданйи предложенной вето; 
рем атмосферы, чувствует себя, как.рыба'в 
роде:.его режиссерскому стилю свойствен­
ны причудливая экспрессия, свободное 
соединение сценической условности и от­
дельных элементов быта, столь же. свобод; 
ны? перемещения мироощущения героев' во 
в'ремени — они и сегодняшние люди .Те­
атра с их проблемами, задачами, неустрой- 
ствамй, они и персонажи из далекргр про­
шлого. А на сцене, где весьма скупо., и 
приблизительно обозначено.^е’сто дейст­
вия — госуйная в. Доме д?я инвалидов и 
престарелых,' воздвигнут твкрй знакомый, 
до боли дорогой ше’хтелёвский фасад пре­
жнего великого Художественного- театра 
(художник В. Брер).. И .звучат радиоголо­
са его прежних великих артистов... ‘

Что. же. всё .сие значит? Ответ дадут 
два действующих-лица слектакдя, —. Ока .и 
Он. Она — Татьяна Доронина. Он г - ,  Ге­
оргий Бурков. . И отлетит на* рторой. план, 
стушуются все драматургические и режис­
серские «стрзнчост^,. «загадки», «мира­
жи», «обольщения», «театральные сны».,|1 
на ^цеке, будет жить, трепетать’ й 'утверж­
даться — как. единственная й непреходя­
щая данность .Театра — жизнь, человечес­
кого духа. Потому что ни Татьяна Дорони­
на? ни Георгий Бурков ' иначе просто, не 
могут существовать на сцене? Они прёло; 
мяк через свою неповторимую актерскую 
органику и.-выразительность' вс» условно­
сти и кажущиеся иррёа^ьностй, преобразу­
ют,их" .в дуэт .ищущих, вопрошающих, 
страдающих,- что-то утративших' и что-то 
вновь обретающих/іюдей/ Людей, беско­
нечно ’ преданных ' искусству/ способных 
раствориться в нем настолько? чТо почти 
исчезает грачі/между ним и их личной 
жизнью. Людей, для которых все отсту­
пает перед искусством и которые ради/ 
искусства готовы на все. В этом’ завора-І 
живающем дуэте тор'жествуёт союз прав-| 
ды жизни и правды театра, о-чем и напо­
минают столь уместно введенные в звуча­
щую и сценографическую Партитуру спек­
такля многозначные мхатовские символы.

Нет, не напрасно.Э. Радзинский напи­
сал эту пьесу в том. цикле', который, по 
его- собственному признанию, задуман 
«как объяснение - в любви к актерской 
профессии,, как преклонение, пишущего 
для театра* перед Актером.’.. Его Величе­
ством Актёром...». •

А РАЗВЕ можно «е заметить, прой­
ти’ мимо и других превосходных 
актерских’ работ,- украсивших собой завер­

шавшие сезон премьеры? В- Московском 
театре имени Гоголя в' спектакле «Трам­
вай «Аннушка» (пьеса Анны Родионовой, 
режиссёр Сергей Кокобкин) пришли к зри­
тели! из трудных, сложных первых после­
военных лет в щемящем драматизме своих 
судеб две женщины, удивительно цельные, 
незаурядные по натуре. И-как много рас­
сказали в их образах прекрасные-актри­
сы:' Светлана Братарник — о муках нераз­
деленной любви и Людмила Долгорукова 
— о муках любви,, неумолимыми обстоя­

тельствами прерванной и уже недостижи- 
■ мой...' Трагический- образ" старой ’; больше­
вички Грониной, одерживающей в 1937 го­
ду цораіщную победу над следователем, 
добивающимся от нее гіризнания. «суще­
ствующей вины, создала Римма. Быкова, в 
поставленной; Александром Товстоноговым 
в Драматическом, театре, имени К. С. Ста­
ниславского драме Аркадия .Ставицкогр 
«Четыре допроса»... А в неувядающей 

’’комедии. Эжена ркриба ’.«Стакан, воды», 
’ поставленной Александром Белинским ,в 
•Театре имени Ёвг: Вахтангова в ключе ис­
тинно 'вахтанговской театральности, как 
всегда, блистают во всем великолепии сво-. 
их талантов и мастёрства Юлия Борисова 
(кор’олева .Анна), .Людмила- Максакова 
(герцогиня Мальборо) и Юрий Яковлев (ви; 
конт Боликгброк)...’

Т АК что’ при всех очевидных сла­
бостях и несовершенствах ми­

нувшего сёзрна, может .быть, не стоит все-, 
таки мазать* его- одной лишь черной, крас-, 
кой и петь' отходную современному* і еат’ 
ру? Не гіо-*хоэяйскі\ это .будет, Замечать, 
поддерживать то хорошее, что в нем по­
является, тем более важно, что в 

. театре. нашем, находящемся 1 сейчас. в по­
ложении сложном и отнюдь не стабиль­
ном, происходит перегруппировка, на­
копление' творческих сил и средств.
. Будем- же ждать от нового сезона боль­
шего. Театр всегда таит” в себе’ ожидание. 
чреват открытиями,, художническими подъ- 
.мами, надеждами.- д Е И К И „


