
•ТЕАТРАЛЬНОЕ ОБОЗРЕНИЕ-

ВСЕ НА ПРОДАЖУ ?
ТЕМА КУЛЬТА ЛИЧНОСТИ
СТАЛИНА Н
Лавина документов, фактов, 

свидетельств о пережитой на- 
' родом трагедии в период куль­

та личности’ Сталина прорва­
лась и захлестнула всех. Обна­
жаются корни, глубинные при­
чины духовного кризиса, стра­
ха, поразившего миллионы лю­
дей. Наивно полагать сегодня, 
что виной всему один власто-. 
любец, правящий кошмарный 
бал. Короля играла свита, и тем  
важней понять именно'ее роль,

. понять отдельную личность,
• вынужденную ‘ совершать жид-
• ненный выбор под:дулом - р е? ;  

вольвера. Правда о человеке »' 
предстает прежде всего в ме-

. муарах, _в дневниках, не рас-
. считанных на постороннего чи-
■ тателя, в публицистике, раскры­

вающей тайны прошлого. Ко-"( 
нечно, литература обогнала все :

, виды искусства, заговорив язы- '
• ком документа, показывая вре­

мя не через метафору и худо­
жественный образ, а детально 
излагая события. Но жажда . 
правды, стремление разобрать- ’ 
ся .в  свершившемся, естествен­
ное для нынешнего состояния

. общества, неожиданно обнару-
- жили оборотную сторону ме­

дали. Духовное наследие стали­
низма сказалось в несвободе 
мыслей, в отсутствии собствен­
ного голоса, в желании , худо­
жников высказаться разом на

< заданную тему.
М ногие московские театры  

, заговорили о Сталине. Его пор­
треты превратились в детали _

■ декораций, его изображения «в - 
. рост» вынорят на сцену вперед
- ногами, его лицо, • иронично 

усмехаясь зрителю, украшает 
театральные , занавесы. Д аж е  
если Сталина нет в пьесе, те- ; 
атр не упускает возможности '.« 
намекнуть на его  тайное при­
сутствие: то появится на сце- - 
не персонаж в знакомом френ­
че, то мелькает у актера кав­
казский акцент, но так или 
иначе зрителю подадут знак,

' покажут причину народных 
бед. '

Слишком долго жили театры
■ под прессом запретов, о глав­
ном рассказывая зрителю эзо­
повым языком. Вдруг оказав­
шись на свободе, они по инер­
ции несутся вперед, прилюдно 
разоблачая уж е разоблачен­
ное. Срабатывает проверенный 
механизм театрального рынка: 
спрос —  предложение.

В этом общ ем хоре Театр 
имени К. С. Станиславского' 
оказался «впереди прогресса». 
Зрителю предложен боевик—• 
допросы тридцать седьмого 
года.* Время действия точно 
указано в афише —  это сегодня

■ залог успеха.
8 полной темноте прожектор  

медленно шарит по залу, слов­
но выискивая среди зрителей 
тайных врагов народа. Высве­
чивается знакомый портрет, 
поднимается тюремная решет­
ка, разделяющая сцену и зал, 
и в камеру входят молодень­
кий следователь НКВД и аре­
стованная большевичка, знав­
шая Денина. Сейчас бы и на­
чаться беспощадной правде, 
сложнейшему диалогу жертвы 
и палача, чьи судьбы предре­
шены, Но —  «Советская культу­
ра» уж е писала об этом («СК»,
21 июня) —  допросы Театра 
имени К. С. Станиславского 
оказались простодушно наив­
ными, как в старых фильмах 
про войну, где могучие совет-, 
скиѳ воины голыми руками рас­
кидывают полчища глупых и 
трусливых до зубов воору­
женных фашистов. В спектакле ‘ 
к середине первого допроса 
становится ясно, что в общем- 
то честный следователь в ис-

А СЦЕНЕ -
полнении Ю . Дуванова обяза­
тельно перевоспитается в ре­
зультате своих бесед с заклю- 

ч чё нн ой (Р . Быковой), наглядно 
продемонстрировав, что и сре­
ди работников НКВД былй хо­
рошие люди, переходившие на 
сторону «наших».

Пьеса А рк. Ставицкого в свое 
.время могла бы стать гвоздем 
сезона, н о ,. поставленная се­
годня А. Товстоноговым, она 
лишь бледно.вторит беспощад­
ному пафосу фактов. М бжет 
быть, при гдубоком вскрытии, 

г - н а  сцене правды духа, подлин--, -г 
’ ном проживании ситуации спек­

такль оживил бы драматургию, • 
показав человеческие рудьбьі, 
водоворот драматических ката­
клизмов тридцать седьмого, но 
театр .привычно ограничился 
обозначением, называнием
проблемы. Главное— попасть в 
тему! (

Это поспешил сделать' и Те­
атр имени ,Н. В. Гоголя, поста­
вив «Трамвай «Аннушку» А. 
Родионовой.

Перед зрителем жизнь ком­
муналки на Чистых прудах' с 
мая сорок пятого по начало 
семидесятых.. Там ' живут . в 
страхе, предают, получая вза­
мен Сталинские премии, туда 
возвращаются из лагерей после 
XX съезда партии, непробудно 
пьют, не в силах забыть воен­
ные кошмары и горечь нераз­
деленной любви. Вероятно, по­
нимая некоторую вторичность 
пьесы, режиссер С. Коковкин 
создает. на сцене трагифарсо- 
вое представление. Актеры, как 
бы отстраняясь от образов, рас­
ставляют нужные смысловые 
акценты в действии, подчерки­
вают авторский текст.

В этом спектакле имя Стали­
на создает как бы фон, общую  
атмосферу страха, а которой 
живут люди. Наиболее ярко ее 
«материализует» управдом , в 
исполнении Я. Краснянского, 
Как бес, то появляется он из 
дыры дивана, стоящего в ком­
нате, то неизвестно куда шага- " 
ет в костюме Деда М ороза / то 
долго и настойчиво стучит по 
столу карандашом, чтобы даже 
недогадливые поняли, чего 
требует он от соседей по ком­
муналке. Для пущей ясности на 
сцене зверски избивается дом­
работница, попробовавшая хоть 
что-то скрыть от всеведущего 
управдома, по зову души или * 
просто по совместительству ра­
ботающего в двух местах. В 
спектакле возникает паріфраз 
к главному герою фильма «По­
каяние» Абуладзе. На протя­
жении действия это опасное 
сходство становится все опре­
деленней, пока отчетливо не 
заявит о себе в финале спек­
такля.' '

В превращенном виде Сталин- >
• ская твма продолжена и Теат­
ром имени Вл. Маяковского.

Пьеса’ А. Буравскбгр «Фли­
гель», посвященная дню се­
годняшнему, рассказывает о 
детях злополучного времени, о 
тщетности самооправданий ху­
дожника, предавшего . себя, 
разменявшего талант на спаси­
тельные парадные портреты < 
передовиков труда и начальни­
ков с орденами Насытив пьесу . 
узнаваемой, на злобу дня, про­
блематикой, театр лишь сму­
щенно упомянул ' о  Сталине, 
даже не произнося вслух, 'а 
стыдливо написав' его  имя на 
бумажке. Этот ' листок сын 

; протянет - матери, всю жизнь 
покрывающей позор отрек­
шегося' от семьи художника.

Режиссер А. Говорухо по- ■ 
ставил спектакль про неизбе­
жную победу правды, даж е не­
приглядной на первый взгляд.

Запойно пьет . младший сын. 
(Ал, Ильин), но именно ему 
сразу симпатизирует зритель. 
Причина.снисходительно доб­
рого отношения актера к сво­
ему 4 герою выясняется поз­
ж е —  он талантливый неудач-' 
ник, наученный жизнью ещ е в 
годы застоя, когда бульдозер 
смел опальную выставку моло­
дых' художников. А вот стар­
ший брат (Г. . . М артиросьян). 
сразу - вызывает недоверие. 
Слишком он правильный й де­
ятельный,. .такими в. расцвет 

' застоя '--’могли1,1 быть . только 
карьеристы. Т.( Карпова* пробу-'

- 'е т  придать загадочность своей 
героине, матери обоих брать­
ев. Но резкий голос и аласт- 

.ные манеры актрисы довольно 
быстро разоблачают привыч­
ную . агрессивную трусость —  
способ существования многих, , 
переживших те времена. 
Спектакль предельно ясен, и 
ни актеры, ни режиссер, ни ин­
трига н е 'м о гу т  увлечь зрите­
ля. Хотя театр и готовит в фи­
нале сюрприз: на сцене появ­
ляется ребенок, бросаясь на 
руки не к родному отцу— цини­
ку и карьеристу, а к *д я д е  —  
благородному алкоголику, Лю- 
биму Торцову нашего време­
ни. Именно об этом догады­
вайся зритель, весь. спектакль, 
а теперь наглядно убедился —  
из двух зол выбирают мень­
шее! Так афиша театра попол­
нилась ещ е одним спектаклем, 
а нем покритикованы времена 
застоя, рассмотрены, послед­
ствия культа личности, Но, по­
жалуй, именно, в этом спектак­
ле особенно отчетливо прояви­
лось покорное подражание 
образцам, ремесленное следо­
вание за спором. -

СюжетЫ про Сталина, про 
наше прошлое ещ е будут раз­
виваться многими театрами. 
Долго тянувшаяся - пауза не­
домолвок наконец закончи­
лась, и театры наперебой за­
говорили. . Но брошенный в 
прошлом театральном сезоне 
призыв «Говори!» был по-, 
нят чересчур буквально и, 
плоско. Все кинули камень в 
указанную сторону, по старин­
ке заговорив- о дозволенной 
правде. Причем именно' заго­
ворили, а не заиграли. Сказа­
лась накопленная годами при­
вычка: кивка на запрещенное 
было достаточно, чтобы заин­
тересовать зрителя. В этом го­
не за намеками театры утра­
тили дар речи, забыли основы 
своего языка, языка сцены. 
Когда ж е правила художест­
венной грамматики соблюдены, 
еще отчетливей проявляется 
принадлежность театра к конъ­
юнктуре, ее логике и ее рам-, 
нам. Он заговорил трюйзма- 
ми, и однообразие художест­
венных приемов лишь подчер­
кивает - это. Кажется. что 
сегодня идет один бесконеч­
ный спектакль про Сталина с 
антрактами для перемещения 
на другую театральную пло­
щадку .Москвы. В нем прини­
мают участие актеры?,' разных 
театров, но в целом труппа 
сыгранная, картина не меняет­
ся. Своеобразие художествен­
ное стало редкостью.

Однажды изменив своей 
природе театры стали упо­
вать на тему, ..способную, 
как им кажется, удержать те­
атр на плаву, помочь ему вы­
жить в условиях конкуренции.
И потому сегодня «проговари­
вается», а не осмысляется в. 
художественных образах, не 
наполняется искренней болью 
рассказ о трагичнейшем пери­
оде нашей истории.

Е. ДУНАЕВА.
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