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«РЯДОВОЙ» СПЕКТАКЛЬТема эта стара как мир, но интерес к  ней, 
думается, не иссякнет никогда. Ведь «рядовой» 
спектакль — основа деятельности любого теат­
ра,' его творческая повседневность. ■ Премьеры, 
эти праздники театральной жизни, случаются, 
особенно сегодня, нечасто, «рядовые» же пред­
ставления бывают ежедневно. Многие постанов­
ки сохраняются в репертуаре годами. И по ним 
в основном мы судим об уровне того или иного 
коллектива. .Театры сохраняют спектакли по 
разным, причинам: благодаря успеху у зрите­
лей; из .'желания максимально продлить жизнь 
работы талантливого , режиссера, которого, к 
сожалению, уже нет с нами; из необходимости 
иметь в репертуаре данную пьесу... Да мало ли 
какие бывают, причины?

Так уж вышло, что в минувшем сезоне я  по­
смотрел много старых спектаклей. И должен 
прямо сказать, большинство из них произвели 
ничуть не меньшее впечатление, чем в дни 
премьеры: «Вег», «Леди Макбет Мценского 

, ’«Да' здравствует королева, виват!» в 
имени Вл. Маяковского, «Прощай, кон­

ф ерансье!»^ Театре сатиры, «Оптимистиче­
ская трагедия» в  Театре имени Ленинского 
комсомола, «Лунин» в Театре на Малой Брон­
ной; Думаю, объясняется это не только воз­
росшей сознательностью театров, но и новыми 
условиями,' в. которых они оказались.

Сегодня, чтобы привлечь зрителя, прихо­
дится, что называется, «держать в форме» весь 
текущий "репертуар. А .ведь совсем недавно 
театралы опасались смотреть старые, когда-то 
-пользовавшиеся успехом постановки — можно 
было попасть и а  представление, ничего обще- 

.го  не имевшее с тем, что было на премьере. 
Спектакли дряхлели, разбалтывались, и это, 
видимо, мало волновало режиссеров и директо­
ров театров — зал-то все равно заполнен.

В этом сезоне я  рискнул посмотреть «Мы— 
цыгане» в  московском театре «Ромэн». Спек­
такль идет уже более 12 лет, а  в театре анш­
лаг, билеты спрашивают еще на подступах, 
будто на премьеру. Масса иностранцев.

У многих в руках цветы, глаза блестят, на 
лицах — улыбки. Почти как в Большом теат­
ре. И такое же, кстати, как там, общее пред­
вкушение, предощущение праздника. В драме 
подобное случается редко, разве что на юби­
леях. И то далеко не на всех. (Я был в этом

же театре накануне, смотрел новый хороший 
спектакль. Зал тоже был. полон, принимали 
прекрасно. Но такого ажиотажа, как перед 
«Цыганами», не чувствовалось).

Началось, действие, и стало очевидно, что та­
кого зрелища, щедрого и талантливого, сочи- • 
ценного И. Ром-Лебедевым и Н. Сличение, я 
прежде здесь никогда не видел. Песни, роман­
сы. пляски, стихи, фрагменты из пьес — все 
Сплелось в единый яркий, трогательный рас­
сказ о многовековой судьбе народа вольного.

, смелого, независимого, живущего по своим, 
особым законам. И хотя в представлении заня­
та вся труппа, была бы возможность, о каждом 
сказал бы отдельно. Даже о тех, кто не имеет 
ролей, а лишь пляшет и поет в хоре. Тем бо­
лее, что среда участников народных сцен не­
трудно узнать многих ведущих актеров театра. 
Ну а о солистах н говорить нечего. Как тратят­
ся, хотя и делают вид, что для них— все пустяк,

,,одно удовольствие.
Несколько «рядовых» представлений, к  при­

меру, довелось мне недавно посмотреть и в 
Театре имени Моссовета. Надо отдать долж­
ное: здесь умеют сохранять спектакли. Ска­
жем, «Вдовий пароход», поставленный Г; Янов­
ской в 1984 году, идет сейчас лучше, чем на 
премьере.

И даже когда вводят кого-то, стремятся к за­
мене равноценной, не нарушающей общий за­
мысел. А если уж и нарушают, то делают это 
вполне сознательно, исходя из особенностей но­
вого исполнителя, как, к примеру, случилось 
в «Последнем посетителе», поставленном ■ 
Б. Щедриным. Когда в заглавной роли появ­
лялся Р . Плятт, вопрос, как говорят в таких 
случаях, решался автоматически: перед таким 
ходатаем не мог устоять ни один чиновник. 
Мудрость, обаяние, популярность актера, лю­
бовь к нему зрителей, помимо каких бы то ни 
было усилий со стороны самого Р . Плятта, ока­
зывали давление и на героя, и на его оппонен­
тов.

Сейчас Р. Плятта заменил С. Юрский. У не­

го другая индивидуальность. Посетителю 
С. Юрского достигнуть намеченной цели зна­
чительно сложнее. Его противники теперь не 
чувствуют себя «изначально низложенными». 
Они пытаются активно сопротивляться. И до 
какого-то момента им это даже удается. 
Но только до какого-то: ценою невероятных уси­
лий герой С. Юрского добивается победы. 
Так ввод обострил драматизм происходящего. 
Это важно сегодня, потому что сама пьеса 
В. Дозорцева, воспринимавшаяся в дни пре­
мьеры необычайно остро, сегодня выглядит не­
сколько по-иному, что вполне естественно.

В' конце 1976 года ЦАТСА выпустил 
«Святая святых» Иона Друцэ. Театральная 
Москва.сразу же оценила и великолепную пье­
су, и пронзительный спектакль.

Я видел «Святая святых» на выпуске, на 
премьере, на десятом, сотом, двухсотом, трех­
сотом представлении. И каждый раз испыты­
вал такое же или почти такое же потрясение, 
как на первом. И всякий раз удивлялся, до че­
го же режиссер Ион Унгуряну угадал жанр 
пьесы. Как точно распределил он роли. Не 
только главные исполнители, но и актеры, за­
нятые в эпизодах, с какой-то особой радостной 
взволнованностью появлялись на сцене. Види­
мо, сопричастность к заботам и судьбе Кэли­
на Абабия никому не позволяла оставаться 
равнодушным..

«Святая святых» в ЦАТСА, на мой взгляд, 
один из лучших спектаклей, которые я  видел 
за последние два десятилетия. И поэтому, ког­
да кто-нибудь спрашивал, что стоит посмотреть 
в московских театрах, неизменно советовал схо­
дить в ЦАТСА. А недавно и сам попал сюда 
снова.

Н. Пастухов, И. Демина, И. Ледогоров игра­
ли с такой же ответственностью, как я прежде. 
Впрочем, вернее было бы сказать, с такой же 
болью, с таким же состраданием, с такой же 
человечностью. Да и исполнители небольших 
ролей, в том числе и те, кого ввели уже после 
премьеры, поддерживали верный тон.

Но... Как могло случиться, что сценический 
духовой оркестр, начинающий и завершающий 
спектакль, вдруг превратился в обыкновенную 
театральную массовку, которой на все напле­
вать?!

Почему проблемой стали так называемые 
«чистые» перемены, которые раньше не пред­
ставляли особых трудностей? Транспортер то 
и дело вздрагивал, останавливался, а вместе 
с ним останавливалось и действие. Актеры, 
правда, старались сделать вид, что ничего не 
замечают. Ну а зрители?.. .

Спрашивается: кто виноват? А никто. И это, 
повторяю, при условии, что режиссер постоян­
но работает в  театре, что исполнители—те же, 
сцена — та же, оформление — то же. Чудеса, 
и толькоі..

Хочу привести мнение Марка Захарова, вы­
сказанное им в книге «Контакты на разных 
уровнях»: «Еще далеко не совершенная орга­
низация театрального дела допускает наличие 
спектаклей устаревших, морально обветшавших, 
далеких от того состояния, которое мы именуем 
театральным событием. Большинство театров 
имеет в своем репертуаре до двадцати назва­
ний. Такова сложившаяся традиция.* Если бы 
я как театральный, руководитель осуществлял 
постановочные затраты, скажем, из собствен­
ного кармана, я  бы не выходил за пределы пя­
ти-шести названий в репертуаре, ибо все 
двадцать одинаково хорошо звучать не могут. 
Это хорошо знают мои коллеги».

Согласитесь, разве не прав М. Захаров? 
Не лучше ля в в самом деле ограничить число 
названий, чем играть спектакли, морально и 
физически износившиеся?

В этой связи, кстати, трудно понять, поче­
му Театр имени Моссовета с таким упорством 
сохраняет в репертуаре «Гедцу Габлер» Ибсе­
на. С самого начала сложно было ответить на 
вопрос, что именно с ее помощью хотел сказать 
режиссер К. Гинкас. И сейчас, спустя несколь­
ко Лет, по-моему, мало что прояснилось.

Нечто подобное можно высказать и о  некото­
рых других постановках классики: «Дачники» 
во МХАТе, «Сирано де Бержерак», «Красавец- 
мужчина» и «Живой труп» в Малом театре, 
«Три сестры» в «Современнике».

Особая тема и особая боль — представления 
для младших школьников в театрах для взрос­
лых. Премьера для детей здесь— крайняя ред­
кость. Как правило, спектакли идут десятиле­
тиями, превращаясь с годами в нечто невооб­
разимое. антихудожественно-постыдное.

Иногда, правда, театры на ходу производят 
косметический ремонт, и вводят новых испол­
нителей. Но, к сожалению, такие вводы обычно 
осуществляют не режиссеры, а актеры, заня­
тые в этих постановках. Стоит ли удивляться, 
что при подобной системе проката смотреть 
спектакли бывает тяжело.

Если сомневаетесь, сходите на «Аленький 
цветочек» (премьера — 1950 год) в Театр име­
ни А. С. Пушкина (его, кстати, в нынешнем 
сезоне наконец обещали снять, но потом пе­
редумали), «Малыша и Карлсона» (1968) и 
«Пеппн Длинныйчулок» (1973) в Театре сати­
ры, «Синюю птицу» (1908) во МХАТе, «Доро­
же жемчуга и злата» (1980) в «Современнике». 
На словах все клянутся в любви я  преданно­
сти детям. А как доходит до дела!..

В нынешних условиях, когда театры решают 
все вопросы самостоятельно, почти каждая гото­
вящаяся работа может рассчитывать на премье­
ру. Но не каждая — на то, чтобы сохраняться 
в репертуаре годами. Право на долгую жизнь 
спектакль должен заслужить.

Постановки, изначально слабые или, напро­
тив, в процессе длительной эксплуатации по 
разным причинам утратившие право на сущест­
вование, необходимо снимать, заботясь о репу­
тации театра. Самостоятельность без ответст­
венности перед собственной гражданской и ху­
дожественной совестью немногого стоит.

Б. ПОЮРОВСКИЙ.


