
' ОГДА 4 сце­
нические ге­

рои заняты се­
годняшними де­
лами, но. в раз­
говорах пережевывают п  вчераш­
ние мысли,, спектакль лишь, внеш­
не становится ' современным. В 
таких* случаях время о стаете д за 
пределами «жизни человеческого 
духа», оно не «вп-исывае'Ьія» в ха­
рактеры действующих лиц, а сдай 
упоминания о его. приметах атмо­
сферы современности не создадут.

. Спектакль театра имени Моссо­
вета «Летом небо высокое», постав­
ленный Ю. Завадским ;ЦЦ, 'пьесе 
Н. Вирты, современен не. только 
тем, что в нем -идет речз» о созда­
нии горючего для межпланетных 
ракет: в нем показаны ліЬ’ди, узна­
ваемые не по пиджакам нынешнего 
фасона, а по сегодняшним мыслям 
и мотивам действий. Их пережива­
ния, раздумья, рассуждения взаи­
мосвязаны с их делами. Сказанное 
относится прежде всего к образу 
Данилы Романовича Беркутова, со­
зданному Р. Пляттом.

Образ этот предметно раскрыва­
ет, что полнота жизни дается ’ не 
только размеренным сочетанием 
разносторонних интересов и заня­
тий. Человек, одержимый люби­
мым- делом, тоже живет- полной 
жизнью, раз дело это стало для не­
го счастьем

И драма Беркутова—• это не про­
стая данъ «пережиткам»— в какой- 
то мере она гоже связана с его 
творческой силой и активностью. 
Беркутов привык всего себя отда­
вать делу, брать на себя всю ношу 
трудностей на "тернистых тронах 
науки. Ему не так-то легор. понять 
очевидную для других, истину: 
«Твои .ученики сделали это— зна­
чит, ты это сделал». Так и кадсется 
старому ученому—без него они не 
справятся, что-нИбудь' напутают в 
ущерб делу, которому он отдал все 
лучшее, что есть в душе'. Лишь й 
какой-то ‘момент он' дает волю не­
достойной его мыслишке: посмот­
рим, как справятся без меня ..

Но что это значит? Сегодня ты 
вот так закапризничаешь, завтра 
принесешь общие интересы в жерт­
ву мелкому чувству... Нет, сейчас 
ни один человек не имеет права 
уходить от личной ответственности 
за дбло, которому служит. -Эта 
большая мысль времени воплощена 
в. третьем действии спектакля с та­
кой силой, когда идея приобретает 
предметность эмоционально неот­
разимого образа. Спектакль напо­
минает, что такое война, которая 
могла бы стать трагической распла­
той за' ослабление усилий тех, кто 
решился защищать мир. •

В том - же третьем действии 
идут—наплывами—сцены: Берку­
тов судит себя вчерашнего, пере­
сматривает свои отношения с 
друзьями и недругами. Разговор, 
который ведет Беркутов с самим 
собой, со своими собеседниками, 
раскрывается через выразительные 
мизансцены, точно Сыгранные глав­
ными участниками цбрктакля.

В* спектакле «Летом небф выс<£ 
кое» не обошлось’й без «повторе­
ния пройденного». Цитатой из вче­
рашних спектаклей прозвучал об­
раз Петра (М. ПогоржельскиЙ).

З А М Е Т К И  НАШ ЕГО ТЕАТРАЛЬНОГО ОБОЗРЕВАТЕЛЯ

СОВРЕМ EH Н ОСТЬ 
ХАРАКТЕРА
Старый Беркутов говорит о евд-'

ем сыне довольно зло: сухарь, лю­
битель газетных прбписей,' поклон­
ник' цитат...’ К сожалению, Петр 
всём свсаім поведением не опровер­
гает, а наоборот,, подтверждает эту. 
характеристику —подтверждает во­
преки самым благим намерениям 
драматурга и театра. По идее, пр 
замыслу Петр должен быть чело­
веком современным и умным—ведь, 
■именно на него' возложена коорди­
нация важнейших научных иссле­
дований, именно он остро ставит 
вопрос о коллективности научной 
работу и раскрывает .отцу его 
ошибки, вызвавшие разлад с кол­
лективом. В действительности же 
Петр шаблонен й официален. 1 

Такие деятели науки довольно 
часто встречались в былые годы. 
Они обычно выходили на люди о 
заранее заготовленными - речами,' 
состоящими йіз общих мест и мно­
гочисленных цитат. Тон в. науке 
сейчас задают люди смелого ума; 
способные дероко вторгаться в не­
изведанное. Даже тогда, когда та* 
кой человек в данный момент не 
нашел интересного решения рас­
сматриваемой проблемы, он постес­
няется прибегнуть к шаблонам.

При сопоставлении Петра с таки­
ми учеными,— а по роли своей в 
пьесе он должен быть среди них,— 
особенно ясным становится, на­
сколько же он несовременен со сво­
ей склонностью к безликой фразе 
И самоуверенным поучениям.

С блеклостью' характера Петра 
Беркутова связан один общий не­
достаток спектакля:, драма себялю­
бия показана в нем сильнее, чем 
напряжение научных исследований 
Второй акт, действие которого пе­
ренесено непосредственно в лабора­
торию, оказался самым слабым. 
Сперва сцена затемнена, по ней 
пробегают лишь полосы света. 
Мрак и мелькание световых пя­
тен. . Потом по сцене проходит 
взлохмаченный, потрясенный ухо­
дом жены Иван Беркутов... Снова 
.мрак и прорезающий его свет... Та­
ким «чисто» режиссерским .-да к 
тому же, по-моему, неточным реше­
нием сцены создается скорее ат­
мосфера сценического детектива, 
нежели спектакля, показывающего 
драматизм научного поиска

Если в третьем, действии сцени­
ческая условность усиливала ак­
терскую мысль, помогала углубле­
нию характеров, то здесь она ока­
залась немощным* заменителем ак­
терского твдрчества. Й об этом на­
до сказать прямо: просчеты, свя­
занные с умалением рол,и'аХтерахв 
спектакле,,, сТОда.’ ныне довольно 
чйстыми вц- м’нОгнх наріих театрах.

Советский театр, очевидно, еще 
сделает немало радующих откры­
тий в использовании сценической 
условности, в поисках новой, пла-

стической формы спектакля. Что-
бы эти' открытия приходйлй чаще, 
воем нам надо каждый раз очень 
трезво, не поддаваясь гипнозу мо­
ды, Отмечать и завоевания я про­

счеты на пути исканий — не ради 
Того, чтобы умерять пыл искателей, 
а для того, чтобы не проходили да­
ром уроки практики.

НЕ ТАК давно театр им. Ле­
нинского . комсомола показал 

«Цветы живые» Н. Погодина. В'це- 
лом спектакль (постановка Б. Тол- 
мазова) стал знаком благотворных 
перемен, начавшихся в молодежном 
театре. Великолепно поставлена и 
проведена сцена разговора бригади­
ра Николая Цурятова' (К  Коровин) 
с Лениным (В. Всеволодов). В но­
вом качеству открылась зрителю 
В. Серова, убедительно показав, 
что перевоплощение—искусство ис­
тинных мастеров сцены—ей по пле­
чу. Есть и другие завоевания.
. Однако спектакль, многое теряет 

От того, что Николай Бурятов не 
стал в нашем восприятии истинным 
героем нового движения. Он- энер­
гичен, деловит, настойчив. Но ему 
не хватает человеческой яркости, 
богатства внутренней жизни, интел­
лектуальности, хотя театр старает­
ся; привнести-’ ее в спектакль. Р4с- 
сужденчя- его либо, элементарны, 
либр .остаются только сдовесны'ми 
упражнениями. За поступками и. 
словами 'н е  ‘чувствуется глубины 
духовных й нравственных "резер­
вов,;' Николай-слишком ординарен 
для Человека, который, не голркр 
сам -беірйд' жить. ' пЬ-коммушкт'к- 
чески; но и Других повел за собой. 

С Т РЕМ Л ЕН И Е ' к- иягеллекту-

щевной няне 
детского дом;

Во Всем, 
касается рас 
тия человеке

отношений - этих - людей, с 
проявипоев блистательное
н«е ■ режиссера А. Эфроса і 
очень , достоверным и точнь 
малом рада выявления ,болі 
идей и обобщений. Они в 
дят на первый план прост 
непринужденно', словно бы без 
ких режиссерских усилий. В і 
такле не только открывается 
'сизая сила дружбы, душевное 
городсгво юных героев—спеют 
дает ощутить жизненные истод 
нравственных качеств...

Центральный- детский театр у 
точно адресовать свои слек-т 
зрителю.. Но на этот раз .есть 
счеты—в сценах, где нателл 
альная насыщенность действия 
меняется . многословием. Я, ві 
как заинтересованно, взводной 
воспринимает зал все перин 
судьбы Володи, его дружбу с 
ней, бегство и возвращение < 
Й я видел зал, шумящий в те: 
с.тах спектакля, где на сцене 
длиннющие разговоры о лгобві 
• Т Р И  РАЗНЫ Х снектамлт 

■ каждого из них свои досі 
ства и недостатки, свой стиль 
есть, и нечто общее — стрему 
подчеркнуто, выпукло пЛк< 
мысли-и^ чувства со'врёменноп 
ловека', сегодняшние импульсы 
ствий и переживаний. Хотя 
стремление далеко не всегда 
носи! одинаково победные ре:

п.тощенйе '^временного х'арав 
■прдьйола'гіает ’ умение худоиг 
рабнр^іЬ'атЬ-духрвные побуждс 
внутрейдай миф своих Героев, j 
ныв'истоки их трудовых усил 
подвигов, процессы формирсв 
нового?человека.

'Ѵ  .'. А.' КАРАГАН(

г . Т  -альной. насыщенности : спек­
такля характерно не только для 
произведений, рассказывающих об 
ученых или ударниках коммуни­
стического труда. В новой работе 
Центрального . детбкого театра — 
«Бывщие мальчики» Н. Ивантер, 
речь вдет Со людАх, только еще 
вступающих в жизнь. О Володе 
Максимове (А. Марченко), который 
по окончании школы'не поехал'со 
всем классом на стройку, чтобы 
взять на себя' заботы о своем юном 
сосед'е ' й ' друге'. Сане. Тюрикове 
(В. Захарова), оставіііемс’я без ро­
дителей, 6  детдоме и ‘ его умном 
директоре (Б, Перов),' по-ррдатель- 
ски заботящсмся'о сбо'их питомца,. 
О славной девушке. Юле (Е. Фирсо- 
ра), безответно полдобнвніей Воло­
дю; и 6 -любви Володи к уехаршей 
на стройку,Лиде. О.тетке,Сани Тю­
рикова,' попытавшейся использо­
вать сиротство . Сани. в ..своих  
алчных цедях,— образ, розданный 
Л. Чернышевой,' оставаясь в рам­
ках бытовой достоверности,’приоб­
ретает сокрушающую "беспощад­
ность обличения. О тете Дуее 
(В, Спералтона), ворчливой, но ду-


