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рО В О РЯ Т , что рейертуар —
I это лицо театра. И в са­

мом деле, по репертуару театра 
мы судим о его идейно-эстетиче­
ских позициях, вкусах, устрем­
лениях. Театральная афиша мо­
жет Н$м - Рассказать, кйк. рабо. 
тает тоадр с автором. И  рабо­
тает ли вообще. Есть ли в репер­
туаре театра свои, оригинальные 
произведения, им впервые откры­
тые, или же он удовлетворяется 
ролью «второоткрывателя».

Наконец, проблема формирова­
ния репертуара — это ведь и про­
блема жанрового многообразия. 
На сцене театра зритель хочет 

> видеть пьесу героическую и пье­
су бытовую, трагедию и драму, 
комедию и сатиру, классические 

? пьесы, отечественные и зарубеж­
ные. Но в героической пьесе, в 
комедии, в драме современного 
автора зритель прежде все­
го рассчитывает увидеть подлин­
ного героя нашего времени, че­
ловека, активно преобразующего 
жизнь. Именно эти люди состав­
ляют цвет нашей страны, ее си­
лу и гордость. И если на сце­
не театра они показаны «круп­
ным планом», если а. характере, 
облике, поступках своих героев 
художник сумел правдиво рас­
крыть красоту нашей действи­
тельности, то и зритель такие 
спектакли встретит с  призна­
тельностью.

Таким образом, репертуар теа­
тра отражает его связь с жизнью 
народа, с современностью, с ' 
главным направлением развития 
литературы и искусства.

ПОЧТИ год назад состоялась 
встреча руководителей пар­

тии и правительства с творче­
ской интеллигенцией на Ленин­
ских горах. Эта и последовав­
шая за ней новая встреча. Поста­
новление июньского Пленума ЦК 
КПСС по идеологическим вопро­
сам сыграли огромную роль в 
жизни всего советского иску$сУ- 
ва. и в частности в жйзни^-со-' 
ветского, театра. Партия еще раз 
напомнила всем творческим ра­
ботникам, что главная линия , в 
развитии литературы и искусст­
ва — укрепление связи с жизнью 
народа, правдивое и высокоху­
дожественное отображение бо­
гатства и многообразия нашей со­
циалистической действительности, 
вдохновенное и яркое воспроиз­
ведение нового, подлинно комму­
нистического и обличение всего 
того, что противодействует дви­
жению общества вперед.

Выступая за мужественное, 
героическое и правдивое искус­
ство, партия убрала с дороги все, 
что мешало творить в полную си­
лу. Она обеспечила необходимые 
условия для расцвета художест­
венного творчества.

С позором провалились попыт­
ки буржуазных идеологов пред­
ставить острую партийную крити- 

і ку. чуждых тенденций в искусст- 
, ве как «кризис» советской куль­

туры. Не оправдались их пустые 
надежды на разлад в рядах на­
шей художественной интелли­
генции.

/СОВЕТСКОЕ художествен-
V  ное творчество не знает 

догматических ограничений, ко­
торые накладывал на него культ 
личности. Решительный , курс 
партии на восстановление ле­
нинских методов руководства 
искусством оказал неоценимую 
помощь писателям, мастерам 
искусств. Открылись новые ог­
ромные возможности для твор­
чества.

За истекший год наметились 
новые, интересные явления в на­
шей литературе и искусстве. Мно­
гие драматурги активнее, чем 
прежде, вторгаются сейчас в раз­
личные сферы жизни советского 
общества. стремясь показахъ ха­
рактер советского человекаг на 
сцене многосторонне, в различ­
ных аспектах. Активно работают 
писатели старшего поколения. 
Много имен молодых драматургов 

появилось на театральных афишах.
И все-таки нельзя забывать, 

что до самого недавнего 
мели в чрапертуаре многих 
твовческвх 'Коллективов наряду 
со<я»КтакЛ®іц,, Значительными по 
с6де|руаі яркими по фор-

пьесы серые, ремеойЙпШ * то 
и прямлѣскажающие опізменную 
правду. По* тысяче и более раз 
в течение одного-двух сезонов иг­
рались пьесы, отнюдь не за­
служивающие столь широкого 
распространения: ремесленные
детективы, убогие мелодрамы, 
рассчитанные на потребу Мещан­
ского зрителя «кассовые» пере­
водные пьесы, насквозь пропитан­
ные буржуазной моралью, вроде 
«Третьей головы» М. Эмэ или 
«Доброй ночи, Патриция!» Аль- 
до де Бенедетти.

' Сложился даже определенный 
тип пьес, так сказать, «камер­
ных», совсем не обременитель­
ных для постановки (одна-две де­
корации, пять-шесть действующих 
лиц) и столь же не обременитель­
ных для восприятия (одна-две 
мнимозначительные мысли, кото­
рые нередко выдавались авторами 
за широкое обобщение и объяв­
лялись чуть ли не философским 
откровением).

Обращение к темам мелким и 
незначительным, в обход корен­
ных вопросов современности, раз­
дувание проблем искусственных и 
надуманных—вот что характери­
зовало подобного рода произве­
дений. Героями пьес объявлялся 
^проітой», «средний», .«обыкно­
венный»,' а на самом деле наро­
чито заурядный, духовно бедный 
человек. И его-то некоторые ав­
торы хотели представить чуть ли 
не «властителем дум»!

Именно такие произведения 
имел в виду Л. Ф. Ильичев, когда 
в своем докладе на июньском Пле­
нуме ЦК КПСС говорил, что в ки­
но, в литературе и на подмостках 
сцены одно время стали мелькать 
духовно нищие люди, персонажи 
с ограниченным кругозором, при­
митивными чувствами и пережи­
ваниями, произведения одно­
сторонне, тенденциозно изобра­
жающие нашу жизнь, в которых 
сочно описывается маленькая 
«правдочка», но игнорируется 
большая Правда.

' Г О Р Ь Б А  с отрицательными 
последствиями культа лич­

ности, нередко поощрявшего по­
явление на сцене и в кино произ­
ведений помпезных, риториче­
ских, оставлявших без внимафя 
реальную жизнь и труд рядовых 
советских людей, Открыла, как 
уже говорилось, перед всеми на­
шими творческими работниками 
новые возможности для более 
полного изображения различных 
сторон человеческой жизни, того 
нового, что в нее вошло, для сме­
лого обличения всего, что мешает 
нашему продвижению к комму­
низму. Однако следует напом­
нить, что партия борется с по­
следствиями культа личности не 
для того (если иметь в виду сфе­

ру художественного творчества), 
чтобы «расчистить» путь обыва­
тельщине, выступающей под 
видом многозначительной фи­
лософии, мелодраматвч€С«,ОМУ 
нытью' «дегероизации» и т. д.

Герою наших дней не к лицу 
грошовый скептицизм н уныние. 
Да их никогда и не ф$.ло р 
традициях советской драматургия. 
Лучшие произведения 20-х и 
30-х годов, рожденные в огне ре­
волюции, окрыленные пафосом 
первых пятилеток, те, которые мы 
по праву называем классически­
ми, с большой художественной 
силой запечатлели величие подви­
га и красбту души советского че­
ловека. Закономерно, что в канун 
46-й годовщины Октября некото­
рые пьесы из золотого фонда со­
ветской драматургии возврати­
лись на сцену. 1''

Этому обстоятельству Нельзя 
не порадоваться. Такие пьесы, 
иак «Бронепоезд 14-69» и «Пла­
тон Кречет», недавно вновь с 
успехом показанные в МХАТе, как 
«Любовь Яровая» или «Оптими­
стическая трагедия», воспитывая 
у молодых зрителей любовь к 
своей великой Родине, увлекают 
романтикой революционной борь­
бы. Они становятся как бы ориен­
тиром для театров и драматургов. 
Они учат мыслить масштабно, 
крупно и героя выбирать такого, 
который может стать «с веком 
наравне», убежденно бороться за 
идеалы коммунизма.
' П ОЧТИ три месяца, про-•••II шло с начала нового 

театрального сезона. С чем при­
шли к нему писатели, театраль­
ные коллективы? Как продолжа­
ют они замечательные революци­
онные : традиции советского ис­
кусства? Как реализуют предо­
ставленные им партией огромные 
возможности для проявления 
инициативы, подлинного многооб­
разия и новаторства в художест­
венной деятельности?

Современной пьесы, герой кото­
рой стал бы для нас Вершининым 
или Григорием Гаем, сегодня 
строящим Красноярскую ГЭС. 
сегодня сражающимся на рубе­
жах коммунизма, в репертуаре 
театров не было. «В прокате» 
оказались главным образом ра­
боты прошлых лет. Героев, кото­
рые вышли на подмостки в этом 
сезоне первыми, мы уже знали 
прежде. И лишь возобновили с 
ними знакомство, встретив Вяхи­
рева и Дронова, Теркина, Сергея 
Серегина из «Иркутской* исто­
рии», стряпуху Павлину Хутор­
ную, молодого врача Сашу Зеле­
нина как старых добрых друзей. 
Что ж, свидание с другом всегда 
отрадно, Н<1 зрители в новом се­
зоне были вправе рассчитывать и 
на встречу с новыми интересны­
ми знакомцами.

Отсутствие новых оригиналь­
ных произведений драматургии 
в какой-то мере возмещалось 
множеством инсценировок. С ус­
пехом идет во многих театрах 
страны инсценировка «Поднятой 
целины» М. Шолохова, впервые 
поставленная в Ростове-на-Дону. 
В Москве она репетируется Теат­
ром имени Пушкина, в Ленингра­
де -г- Большим драматическим. 
Великолепные характеры, выпи­
санные Шолоховым, Дают бога­
тейший материал для исполнения. . 
Удачей Академического Театра 
драмы имени А. С. Пушкина ста­
ла постановка «Журбиных» по ро­
ману б . Кочетова. Плодотворным 
был недавний опыт творческо­
го содружества Театра имени 
Моссовета с Д. Павловой над ин­

сценировкой ее романа «Совесть». 
Уже показаны столичному зри­
телю спектакли по произведениям 
В. Катаева «белеет парус одм- 
НО^НЙ». В. Тендрякова «Чу до т а р ­
ная», Г. Владимова «Большая ру­
да», Л. Карелина «Микрорайон», 
Ю. Семёнова' «ПётровЬа’ 38».
. Несомненно, инсценировке р ве -. 

ширяЮт непосредственные кон-

свойство, 
ние актера «3)

Магическое 
существова- 

сеГодня, сей-
час» (ио выражению -Станислав­
ского) ломодот- сделать конкрет- 

ббраа героя пове­
сти или яИЙк когда со страниц 
книге он на сцену

Йо^удачно выбрать произведе­
ние ДЛяннсценироъания недоста­
точно. Надо найти точный драма­
тургический эквивалент произве­
дению Іпдоэді. К сожалению, бы­
вает так ,“Лию, написав именам 
действуюадиД'лиц спЭДа, а реп-ѵ 
лаки, механически .м ы іт ы е  из 
текста, слева, с о зд а то ж й ы х эд е  
ецфировок предполагают, что 
роль их на том и окончена. А в 
ходе репетиций выясняется, что 
самостоятельного произведения 
драматургии не получилось, ха­
рактеры не ясны, язык, казавший­
ся сочным и выразительным, по­
блек. Театры, авторы инсцениро­
вок порой забывают о специфики 
сценического искусства, о том, что 
далеко не каждая повесть или 
роман поддаются перенесению на 
сцену.

На днях Театр Советской Ар­
мии показал премьеру «На доро­
ге — Пронякин!» по повести 
Г. Владимова. Этот спектакль, в 
котором многие эпизоды волну­
ют, захватывают, мог бы стать со­
бытием. Мог бы, но не стал. 
Главная причина — не найдено 
близкое данной повести драматур­
гическое решение, не учтены за­
коны искусства сценического.

Уже в самое последнее время 
на афишах театров рядом с- рус­
ской классикой, с инсценировка­
ми, которые, как бы ни были удач­
ны, не могут заменить пьес, стали 
появляться названия оригиналь­
ных произведений. Есть основа­
ния надеяться, что вскоре коли­
чество новых спектаклей о наших 
днях возрастет. Заканчивают или 
закончили новые произведения М. 
Стельмах, С. Алешин, А. -Софро­
нов, Т. Абдумомунов, А. Штейн, 
В. Лаврентьев, И. Шток, А. Са­
лынский, П Нилин, К. Финн, Г. 
Мдивани, В. Собко, П. Тур, Д. 
Зорин. Л. Зорин, И. Куприянов. 
И. Назаров, В. Пистоленко, А. Ко­
ломиец, М. Ибрагимов и др. Но­
вую пьесу-сказку передал Мало­
му театру С. Маршак.

Однако — и об этом свиде­
тельствуют первые премьеры — 
до сих пор наша драматическая 
литература, наш театр еще не 
охватывают важнейших проблем, 
тех, которые решает партия, на­
род. Неоднократно говорилось, 
что сценическое искусство долж­
но активнее включаться в антире­
лигиозную пропаганду. Театр 
«Современник», например, чутко 
восприняв критику общественно­
сти, доработал спектакль «Без 
креста!», создав произведение, 
беспощадно разоблачающее ре­
лигиозное мракобесие. Но много 
ли таких постановок появилось за 
последнее время?

Нет спектаклей о борцах за 
мир: А важнейшая в наши дни 
тема формирования человека в

труде, рождение новых, коммуни­
стических отношений в коллекти­
ве? Где пьесы о людях бригад 
коммунистического труда?.. Их 
можно буі$вально перечислить 
по пальцам.,

Театры;# подсей  день част? 
останавливает свое внимание 
произведениях однотипных, с по­
разительным однообразием трак- 

одни и те же пробле-
цы.ЛйИлр время, «косяком» шли 
п й сы 'о  конфликте между нова- 

'  торами и рутинерами. Их смени­
ла серия произведений, авторы 
которых искусственно раздували 
надуманный конфликт отцов и Де­
тей. Но как говорил Н. С. Хру­
щев: «В советском социалистиче­
ском обществе,дет противоречий 
мёйсду Поколениями, не существу­
ет проблемы «отцов и детей» в 
старом смысле». :

Идут на нашей сцене пьесы 
искусственные по форме, гро­
моздкие, усложненные и в то же 
время бедные содержанием, 
бедные Мыслью. К сожалению, 
неоправданное формотворчест­
во захватило не только некото­
рых молодых, «о  и ведущих на­
ши? драматургов. Надуманность, 
искусственность присущи пье­
се ;.  ̂ А., Арбузова «Нас где-то 
жДуг...», в которой даже при­
вычные ремарки заменены му­
зыкальными терминами, и опуб­
ликованной в журнале «Театр* 
пьесе «Волны тяготения» мо­
лодого Э. Ставского, где мни­
мозначительные фразы, голо­
са, звучащие из «гостиной», 
должны подчеркивать изощрен­
ные психологические пережива­
ния героев.

Кто несет ответственность за 
построение репертуара? Кто отве­
чает за «планирование» драма­
тургии?

Министерство культуры СССР, 
министерства союзных республик 
ищут сейчас новые формы дейст­
венной помощи театрам и писате­
лям. Созданы репертуарные сове­
ты. признанные координировать 
деятельность творческих коллек­
тивов и литераторе®, помогать им 
совместно решать важнейшие 
проблемы репертуара. Поиск, 
творческий поиск, который помо­
жет нашей драматургии шире и 
разнообразней говорить о жиз­
ни, — вот путь, который ведет 
искусство к победе.

На этом пути ближайшим дру­
гом и требовательным помощни­
ком театров и драматургов дол­
жна быть художественная крити­
ка. доброжелательно и в то же 
время без предвзятости, принци­
пиально, по-партийному оценива­
ющая новые явления искусства.

Как писала 20 ноября «Прав­
да» в редакционной статье: «...важ­
ное значение имеют правильное и 
вдумчивое освещение в печати 
многогранного процесса развития 
советского искусства, горячая, 
подлинно творческая поддержиа 
всего нового, передового, подлин­
но художественного, непримири­
мая борьба с буржуазной идеоло­
гией, с  любыми ее проявлениями 
в сферё искусства».
. Своими произведениями худож­

ники Советской страны помогают 
формировать духовный облик 
миллионов строителей коммуниз­
ма. Театру в воспитании нового 
человека принадлежит большая 
роль. И от того, насколько пол­
но драматург, театр всем содер­
жанием. и направлением своего 
£ворчесгва'*с©аействуют выполне­
нію  этой благородной задачи, за­
висят их успех, их признание 
и награда.


