
ВТОРОЙ СОСТАВ,
но не второй

Это случилось осенью Зна­
комая пригласила меня на 
спектакль театра Советской 
Армии «Фабричная девчонка», 
но с огорчением заметила, что 
играет не Фетисову, а мотодая 
актриса Кожакияа Знакомой 
не очень хотелось идти на 
спектакль В театре на лицах 
многих было написано разоча­
рование., отмеченная в теат­
ральной программке галочкой 
фамилия Кожакиной стояла на 
третьем месте среди имен ис­
полнительниц Женьки Шуль­
женко

Но начался спектакль и 
Женька' —  Кодакина сразу 
завоевала зрительный зал сво 
ей непосредственностью, живо­
стью эмоциональностью Оні 
явилась в пьесе живым, искря­
щимся ручейком солнечным 
лучщом глубоко проникшим в 
сердца зрителей Покорила 
Женька— Кодакина в  мою 
знакомаю

Но почему д а  она но хотела 
идти в театр' Потому, что по­
рой бывает обидно лопасть на 
спектакль, где играет второй 
состав —  актеры, которые не 
готовили спектакль, а вводи­
лись4 !» него, —  где играют 
дублеры

Вопрос о вторых исполни­
телях не новый Он обсуждает­
ся в печати, решается теат­
рами, потому что с ним связа­
на жизнь спектакля, творче­
ский рост м<}чодого актера Без 
второго состава не может су­
ществовать ии один театр

О 1902 года идет во МХѴГе 
пьеса Горького «На дне» Про­
ходят годы мецяюрся актер­
ские поколения а спектакль 
дн а вот л же в течение 5$ лет 
С 1926 года в том же театре 
идет Спектакль «Горячев серд­
це» С 1908 года «радует ма- 
леніких и больших зрителей 
«Синяя птіща» Такая дли- 
теліное^ь жизни спектакля 
возможна только благодаря 
«второму составу» —  новым 
актерам приходящим, в спек­
такль и умеющим сохранить 
Замысел спектакля, совместив 
его с оригинальным решением 
образа *

Бывает я  так молодой ак­
тер приходит в театр с мечтой 
сыграть ту или иную роль, но 
спектакль уде поставлен, 
роль сыграна другими, Вновь 
появляется необходимость рво­
та нового актера в ѵте по­
ставленный спектакль Перед 
режиссером и актерами, кроме 
задачи прарщльно понять и 
воплотить образ, стоит еще 
задача — й  пбвтчфить пре­
дыдущего исполнителя найти 
р образе новые краски и черг 
ТЫ

Но не все театры воспри­
нимают работу по вводам, как 
работу творческую Обычно 
при распределений ролей в 
новой пьесе сразу назначает­
ся и второй состав Этот вто 
рои состав почти никогда нс 
репетирует В лучшем случае 
актеры смотрят, как репетц 
руют первые исполнители, и 
Ж тут возможности войти в 
сгр-чтакль когда первый ис- 
п«лчптель заболевает или бу­
дет занят в другой роли Та­
кой момент наступает, и актер 
срочно, с двух-трех репетиций, 
включается з спектакль, От

него требдется хорошее знание 
текста и  мизансцен А ведь в 
большинстве случаев вводятся 
в спектакль молодые актеры 
Для некоторых вто дебют (тай 
начинали свою жизнь в  Худо­
жественном театре Гу ляева, 
Завгородная, Качанова, Горю­
нов Топчиев и д р ) Спешка 
заставляет неопытного актера 
просто повторить основного 
исполнителя А зритель смот­
ри^ плохую копию заболевшего 
актера и разочарованно объ­
ясняет соседу сегодня не­
удачный спектакль, играет 
дублер

Дублер, дублировать — де­
лать в двух экземплярах, по­
вторять Для актера, который 
не принес в спектакль своего 
8идения, своего решения об­
раза это название очень то і- 
но Как правило дублеры ху­
же основного исполнителя, 
так кай мало работали над 
спектаклем не освоили роли 
ПО облили костюма Поэтому 
понятно, что зритель считает 
второй состав чем-то вроде 
второго сорФа Но дублеров 
рождает не толіко спешка но 
и пассивность самого актера 
Актер не задумался над гсь- 
можностью оригинального ре 
шения образа, режиссер не по­
мог ему задуматься, и  как ре­
зультат -г- посредственная 
копия уже существующего ри­
сунка роли Назначенный во 
второй состав на роль герцо­
га Орсино в пьесе Шекспира

’ «Двенадцатая ночь» (МХАТ)
А Вербицкий «не присутство­
вал на репетициях этого спек­
такля, не попытался найти 
своего собственного решения 
а повторял рисунок первого 
исполнителя этой роли —
Т Топчиева И образ полу­
чился слабее того, который со 
здал 1 Топчиев 4 ведь Вер­
бицкий —  способны} актер, 
показавший На сцепе Художе­
ственного, театра ряд интерес 
пых работ

Иначе бывает, £огда актер 
думает и работает Н4Х полю­
бившимся образом самостоя­
тельно лаже не зная заранее, 
когда он сможет его вопло­
тить

Г Кодакина готовила роль 
Женьки задолго До того момен­
та когда появилась реальная 
возможность сыграть ее, не­
смотря на то, что пЬрвои ис- 
по тките льницей бьйа назначе­
на 1 Ьасаткина Когда Л Ка­
саткина заболела, Ѵ ж гкш п 
была введена в спеутакдь все­
го лишь сотрет репцтициц но 
сыграла удачно, '  ’

Йе повторила енд и  пер ’ 
вую исполнительницу Рорарчи '  
(«Моя семья» Де фнтиппо}—
Н Подгорную А ведь, к аза 
лось бы, трѵдно представить 
Розарию иной, чем это Делает 
Н Подгорная, Кожакийа на­
шла свое решение Ее Роза­
рия очень юна, цежна, бес­
помощна Она пытается под­
ражать окружающему ее миру, 
но с каким трудом ей зто 
удается’ СдеддЯ требованиям 
современности быть неза­
висимой она дерзит отцу, но 
ей дерзость полна екрытогі 
быи голос дрожит, а в главах 
любовь Розария-г-Кожакина 
мдого мягче Розарии—Подгор­
ной и великолепно передает

сорт
глу бину, искренность своей 
любвп к  Коррадо

Знаменательно что работа 
над «образами не окончилась 
Уже после вводов продолжа­
лось углубление и закрепле­
ние найденного Эта работа 
режиссера с актерами уже 
после того как роль сыграна, 
в ЦТС А. стала правилом

Иногда появление нового ак­
тера в спектакле помогает ис­
править недостатки, возник­
шие от неясного решсьпя от­
дельных образов основными 
исполнителями Так случилось 
С «Осенним садом» (МХАТ} 
Два новых исполнителя — 
Ю Леонидов на роль Ника 
Днннери и К Градополов на 
роль Фредерика Эллпса — 
придали остроту и определен­
ность и этим образам, и всемл 
спектаклю

* Во АіХХТе стали траднци- 
онны как групповые вводы в 
спектакль так я работа ре­
жиссера с новым ансамблем 
исполнителей (быт обновлен 
дослав «Йдатрна Кречета», 
«Трех сестер») Спектакли q 
новым состаро^ исполнителей 
Не являются* Джо копией ра­
нее созданных

Но пока не найдено п а в  
ое принцип работы ре 

жиссера с новым» актером,
подготовка актера к  роли за­
долго дб ввода помощь ре­
жиссера и помощь не пассив­
ная а активные йоПскв вмес­
те с актером нового и интерес­
ного решения образа рев сом­
нения, неприемлемы к прак­
тике театра «пожарные» под­
ключения в спектакль когда 
актер неожиданно получает 
poW  в связи с болезнью ос 
новного исполнителя и играет 
Только в те дни, когда тот бо­
лен или занят а это нередко 
практі куется 5 Сѵолинекая 
появляется в роМЖ* Марии 
Стюарт лишь в те дни, когда 
не играет Тарасова Е Ханае­
ва сыграла роль Паѵдины в 
спектакле «ЗиМняя сказка» 
только два pa°af во время бо­
лезни, Титовой» •

Только настоящая творче­
ская и серЬе*Ьая, системати­
ческая работа реьпссера о ак 
тером поможет доказать зрите­
лю что вторій состав не 
знали* худшій что с лоро 
«вторпц» определяет не каче­
ство а порядок исполнения во 
времени ’ * д  і
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