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СМЫСЛ ТВ О РЧЕС ТВ А
В наши дни для любого театра нет ни­

чего важнее хорошей пьесы о современ­
ности, пьесы большого гражданского зву­
чания, общественно значимой темы. Красо­
та новой, социалистической действительно­
сти властно владеет творческими устремле- 
ниямй театральных коллективов, ждущих 
и ищущих такую пьесу.

Обаяние театра заключено в  его удиви­
тельной способности делать ощутимым и 
видимым содержание ■ духовного мира сце­
нического героя —  будь то Гамлет или Ка­
терина Кабанова С какой же покоряющей 
силой раскрывается это обаяние театраль­
ного искусства, когда на сцену выходит 
новый герой и 'зритель видит красоту дел 
и богатство души своего современника, жи­
вущего великими идеалами коммунизма!

По-разному складываются судьбы наших 
театров, но одно остается главныя в' оцен­
ке их творческой деятельности, й э т о  глав­
ное определяется характером работы над 
современной темой. Современна «Иркут­
ская история» А. Арбузова, поставленная 
столичными театрами имени Вахтангова и 
имени Маяковского, так же 'как, скажем, 
современна по своей 'видимости и пьеса 
«Взломщики тишины» 0 . Скачкова, иду­
щая в молодом театре «Современник». 
Только в первой из этих пьес зритель 
узнает нашу действительность, поятнчески 
осмысленную художником, в каКих-то ее 
существенных приметах, а в другой вйдят 
эту же жизнь в искривленной перспективе, 
лишенной солнечного света Подобпое сме­
щение точки зрения на современную дей­
ствительность происходит тогда, когда ав­
тор избирает для своего наблюдения йе ту 
дорогу, по которой, идет народ, а глубокие 
кюветы, лежащие вдоль этой светлой и ши­
рокой дороги, куда отбрасывается все негод­
ное, мешающее движению 'вперед.' А ведь 
свалившемуся в кювет и  просторы нашего 
пеба покажутся с овчинку.

' Советской пьеге’ іне преходится сейчас 
бороться за место' в репертуаре: она 'за­
нимает в нем достойное место. Но не 
будем довольствоваться только этим. Для 
успешной постановки современной • пьесы 
необходимо настойчивее овладевать и со­
временными, свежими приемами художе­
ственного мастерства.

Многое- изменилось н облике героя со­
циалистического строительства с тех пор, 
когда зритель впервые встретился с ним в 
пьесах Н,-Погодина «Темп», «Поэма о то­
поре», «Мой друг». Но многое ли измени­
лось за это время в  актерском мастерстве, 
в,творчестве режиссера? Ведь те приемы, 
которыми пользовались когда-то талантли­
вые наши актеры для воплощения на сцене 
героев первых погодинских пьес, оказы­
ваются уже недостаточными, устарелыми 
для правдивого показа характера современ­
ного героя. От незабываемых дней первой 
пятилетки до нынешних дней развернутого 
коммунистического строительства другим 
стал его характер За это время вырос но­
вый человек. И сейчас нужны более тонкие, 
более совершенны? и выразительные худо­
жественные средства для того, чтобы пока­
тить богатства его дутая, широту его кру­
гозора, обаяние сто интеллекта, движение 
его пытливой мысли. Глубочайшей смысл 
призыва партии —-.укреплять связь искус­
ства с' жизнью народа —  в том и заклю­
чается. чтобы искусство вдохповенно и 
талантливо запечатлевало то но,вое, что 
рождается у пас в  процессе коммунистиче­
ского строительства.

- Как же решается эта задача. в 1 новых 
спектаклях нынешнего сезопа?

*На спене Театра имени Гоголя поставле­
на пьеса И. Куприянова «Сыч века». Это 
обязывающее название относится к парт­
о н у  ’ из строительстве крупной сибирской 
гидростанции Большакову. Каков же ’он, 
сып' века! герой пагаего времени, делами 
своими приближающий наступление дп*й 
коммунизма?" 31ы встречаемся с яйм в спек­
такле,' и в'строча" эта не доставляет радости 
ѵзнавания нового. Это свидание с угйе зна­
комым героем. И как ня привлекательны 
черты его характера, показанные в испол­
нении артиста А / Краснопольского, дыха- 
нйе века все же не передано в этой роля. 
Слишком привычными, испытанными сред­
ствами пользуется артист, да я,драматург, 
создавая образ героя наших дней.' Какими 
невыразительными, стертыми словами гово­

' Театральное обозрение

современника. Чем, например, заинтересо­
вала и зрителя и критику «Стряпуха» 
А. Софронова, поставленная'?. Симоновым 
на сцене вахтанговского театра? Не тем ли 
прежде всего, что спектакль этот затра­
гивает те новые отношения, которые скла­
дываются в быту советского человека? Кол­
хозная стряпуха - Павлппа Хуторпая, 
раскрывая перед любимым человеком свой 
идеал любви, вспоминает индийскую по­
этессу:.

«Что такое любовь? — говорит Павли­
на.— Это — гордость! Я .себя, всю люблю! 
Повернулась— люблю! В глаза посмотре­
ла — люблю. Не вижу —  люблю. Нс елы.-, 
гау —  люблю...’Индийская поэтесса писала 
одна: «Я живу без тебя —  я живу для те­
бя». Вот она. гордая любовь! А другой я не 
хочу’» '  -

Кажется,- нет ничего легче драматургу 
вписать ни с. того - ни с сего в роль просто­
го рядового‘Человека какую-нибудь умную 
п итатуи  потом говорить: смотрите-ка, ка­
ков у  него горизопт-то! Но Павлина Хутор­
ная не пользѵется такой, подсунутой к слу­
чаю цитатой Это ее • глубоко личные 
убеждения, это опа так думает, так чув­
ствует. так живет. И запомнившуюся ей чу­
жую мысль она приводит в подтверждение 
неоспоримой правоты.своих твердо сложив­
шихся взглядов Так и сыграла этот -не­
большой эпизод артистка Ю. Борисова. 
И ов стал самым сильным и самым волну­
ющим эпизодом в ее роли. Перед нами рас­
крылось- вдруг -богатство возвышенной я 
чистой души совсем не возвышенной,' ка­
залось, героини: - ведь она всего-навсего 
простая колхозная стряпуха.- В этом-то и 
проявилась талантливость так счастливо 
растушей молодой-,артистки, захотевшей 
воспеть- свою современницу.

Ее -Павлина Хуторная как бы говорят, 
что'повое, в  облике геронпи 'ссгодияшпей 
колхозной деревня не покажешь, как еще 
бывает порой,.одев ес в самое модное пла­
тье, 'заказанное в лучшем городском ателье.
■ или заставив танцевать танго вместо не­
принужденной сіарой «полечкн». Новое 
глубже;-значительнее, сложнее Его надо 
искать в отношении к труду, к жизни, к 
окружающим людям, в понимании своего 
гражданского призвания н долга; в прояв­

лении  высокой коммунистической созна­
тельности. •- , ..

Ясность-цели придает смелости в твор­
ческих поисках нового. Ведь 'у п и л а с ь ' же 
З/Д аковекая в  пьесе «Любка-Любовь», по- 
«тавлеяной Центральным театром Советской

рят этот герой-. Он не встает перед зрителем 
во весь свой рост, как истинный наш со­
временник, ему не хватает горячей пытли­
вости мысли, той'целеустремленной одухо­
творенности, которую рождает в человеке 
участие в творчестве ’ новой жизни, И оч 
не выделяется, как новое жизненное явле­
ние, в ряду уже виденных в прошлые годы 
сценических .героев. > ■ ’

Было бы’ конечно, неразумным зачерки­
вать все то, что сделано в «Сыне века» 
драматургом, актерами, режиссером'И. Ва­
сильевым. Речь идет о,том. как важно в 
творчестве :своем чувствовать движение 
времени, настраиваться на волну больших 
и смеДых исканий нового в искусстве во 
имя.более яркого и правдивого показа но­
вого в жизни. К для этого надо воспитывать 
в себе воинственную' нете,рпимость к штам­
пам, к той рутине'и  будничности, которые 
задерживают искусство во, вчерашнем д н е .; 
. Тема современности предъявляет худож­

нику самые высокие, самые серьезные тре­
бования. Это понимал даже' горьковский 
Маякин из «Фомы Гордеева»', который рас­
суждал таким образом: «...ежели историче­
ское представляют... -тут правды не тре­
буется, потому — дело прошлое ,и нас. -не 
касается..: Берпо или неверно — было бы 
здорово.. Но ежели современность пред­
ставляешь,— так уж ты не ври! И покалы­
вай человека как следует.. ».

Маякинская «эстетика» нашим театрам, 
да я драматургам-, разумеется, ни к чему. 
Но думается все же, что слова этого горь­
ковского ‘персонажа: « .ежели современ­
ное представляешь,— так уж ты не ври’-» 
весьма точно попадают в адрес некоторых 
наших драматургов. Почему бы, например, 
не принять их на свой'счет автору ,«Пяти 
вечеров» А.' Володину, который- любуется 
духовным убожеством своих .пришиблен­
ных героев, видит в окружающей действи­
тельности 'охну лишь унылую буднич­
ность? За сей манерный" пессимизм кое-кто 
из театральных' критиков ’склонен' видеть 
в этом авторе чуть ля 'н е  продолжателя 
чеховского направления в нашей’ драма­
тургии. Неужели так  мелок Чехов" в  "их  
представлении?

Для истинно соврежемото художника 
нет ничего увлекательнее ‘ поисков « т е  :ио- 
вого, что рождается' в жизни, в характере

Армии, показать встречу своей героини с 
мифической Афродитой— богиней любви п 
красоты: Этот художественный вымысел 
куда дороже чисто «протокольных» быто­
вых иллюстраций, не лающих никакой пи­
щи для ума? Тем более, что у вымысла это­
го совершенно- реальная основа: живет пд 
берегу моря и небольшом рыбацком селе 
гордая п независимая, самостоятельно мыс­
лящая девушка,- и что- же удивительного в 
том. что над страницами книги о мифах 

«древпей Греции она задумывается, о красо­
те жизни, об идеале новых человеческих 
отвошеннй.

-Безграничны возможности театра в прав­
дивом и вдохновенном изображении совре­
менности. В его распоряжении все Средства 
художественной выразительности, которы­
ми располагает, реалистическое1 искусство. 
Зрителю очень весело на «Бесянних скрип­
ках» в Театре имени Маяковского Это то­
же спектакль о современности, причеИ не о 
современности вообще, а с 'совершенно точ­
ным адресом- Юго-Запад Москвы, та новая 
«окраина» ‘ столицы, которой посвящена 

-живая, полная динамики музыка Д„Шоста­
ковича «Москва. Черемушки»

По первому • впечатлению дѵмается, что 
ничего серьезного и значительного в атом 
спектакле не-обнаружится Да и драматург 
А.-Штейп и режиссер Е Зотова сразу же 
дают понятв*. что они и не собираются «ум­
ничать» перед зрителем, что-то назида­
тельно-растолковывать ему, как это порой 
бывает, будто гам зритель не способен разо­
браться в  происходящем -на сцене без чу­
жой- подсказки Вслед за ними и некоторые 
•действующие лица ведут себя вроде не 
очень-то серьезно: онп даже не прочь по­
иронизировать пад пьесой —  тоже мпс ко­
медия; над ее автором — паписал, такло 
роль, что сам как следует пс разобрался в 
пей; пад музыкой, которая почти не умол­
кает весь вечер,—  что это за страсть такая 
к  музыке появилась у наших театров?.

’ А' спектакль между тем идет, сцениче­
ское Действие- развертывается все дальше 
и-дальгае, зрительный зал то улыбается, то 
аплодирует, и вот- уже пачипаеть понимать, 
как вес это умно получается на спене. Те­
бе, зрителю, никто ничего не пытается 
навязать, тебе ничего не растолковывают, 
все 'как  будто озабочены только тем, чтобы 
улыбка не сх'одила с твоего лица, но -гы 
уже не можешь не задуматься о глубоком 
смысле происходящего на сцене.

Ну что, например, особенного, примеча­
тельного' вот в этом студенте маляре Ан­

дрее? А ведь подумать только, что он ска­
зал о себе:-я рабочий класс и интеллиген­
ция! Это ж е замечательная черта’нового. 
Вот милая десятиклассница Маша, «суще­
ство нежное и суровое, рассудительное н 
безрассудное, самостоятельное п ' незащи­
щенное». Как дорого в ес только еще фор­
мирующемся характере страстное неприя­
тие равнодушного, будничного отношения' 
к жизни! Это тоже характерная черта .со­
временника, .многое объясняющая в его де­
лах и поступках.-

Герои «Весенних скрипок» вспоминают- 
стихи Твардовского, музыку Шостаковича, 
«Гамлета* в  постановке Охлопкова, они 
прописаны в Юго-Западном районе столицы, 
ио живут масштабами всей страны, и, если 
будет-пало/ как “выясняется по ходу дей­
ствия, они поедѵт в далекий Томск и в еще 
более далекую Якутию. Так вот и склады­
вается духовный облик современника, жи­
вущего на советской земле всей полнотой 
человеческих чувств

Самое привлекательное в «Весенних 
скрипках» —  искренне выраженное в 
спектакле жизнерадостное, поэтическое вое- ■ 
приятие жизни, ^которое почему-то не 
устраивает -иных ■ плаксиво настроенных 
драматургов, желающих, по-видимому, по­
щеголять в наган дни в  старомодном плаще . 
Чайльд Гарольда. В поэтическом ключе ре­
шает весь спектакль режиссер Е Зотова. 
Поэтическое обачнпе придают ему и музы­
ка В. Соловьева-Ссдого. и декорации худож­
ников Б. Коваленко и В. Кривошеиной, и, 
конечно, актерское исполнение Это поэти­
ческое начало несут н юная участница 
спектакля1 С Немоляева* в роли Маши, п ес 
старшие товарищи цо сцене Опи тоже не • 
прозаичны в  своих ролях — и неизменно 
обаятельная В. Орлова, и беспощадная к . 
своей героине -Т Карпова, и такие превос­
ходные мастера, как Л. Свердлин п 
М. Штраух."да і! другие исполнители. .

То. что показал Театр имени Маяковско­
го в, «Весенних скрипках», пнтересно п хо­
рошо. Но это, конечно, не единственный 
путь к воплогаепию темы современности. 
Этих пѵтей н возможностей великое множе­
ство. Н па каждом пути театр ожидает 
успех, если только ясна ему цель его иска­
ний, если он действительно стремится по­
казать красоту и богатство характера сво­
его современника, хочет увлечь зрителя его 
делами, мыслями, чувствами, показать ге­
роя наших дней в  его неодолимом движении, 
к будущему, к  коммунизму

И  А Б А Л К И Н .


