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уровню, та пакту 
ежиссуры или манере, 

которой привержен 
■опектив Они раз­
личны —и это, думает­
ся мне, важнее всего - 
н проникнЬвениЯ 
ьес Чехова.

К сожалению,, ни об одной из 
этих премьер нельзя говорить кдк 
о постановке безупречной, в пол­
ной мере раскрывающей для нас 
Чехова, какой была, вероятно, 
первая «Чайка» на сцене Художе­
ственного театра Тем не менее в 
каждом из спектаклей есть что то' 
интересное в одних есть поиски, 
порой смелые и неожиданные, в 
других — находки радостные 
Многие сценические характеры 
смело и умно воссозданы испоп 
нителями Они не только совпав 
дают с тем, что написано драма­
тургом, — в ряде случаев актеры 
обогатили эти образы Для них, 
людей из чеховского будущего 
необыкновенно 4 дорогими оказа­
лись мечты писателя о грядущем, 
стали яснее те социальные проти 
воречия, которые были причиной 
страданий и гибеди его героев 
Исполнители эти угадали мане­
ру, стиль, интонацию произведе 
ниЙ Чехова, раскрыли душу его 
героев Другие актеры, увы, обед 
нили образы пьес, прочитали их 
бегло, поверхностно, а то и про­
сто ошибочно

Но не о них здесь речь Речь-» 
об удачах

Многообразие и богатство дра­
матургических характеров позво 
ляют актерам предлаі ать свои 
решения, дают материал для 
поисков, для неожиданных и в то 
же тремя умных прочтений Ка 
жды_ вносит свое видение, свое 
понимание, угадывает в характе 
ре то, что ему наиболее близко

Что, скажем отчетливо и на 
долго остается в памяти от рабо 
ты Р Плятта в спектакле театра 
имени Моссовета «Леший»? Аб 
солютная завершенность и гармо 
ничесьое единство сценического 
характера созданного им

Непривычный грим, мешающий 
в первые мгновения узнать акте 
ра, и такой знакомый глуховатый 
и глубокий голос Егора Петрови­
ча Войницкого Плятт рисует че 
ловеком усталым давно и беско­
нечно пресыщенным однообрази 
ем и бессмысленной суетой жиз 
ни Высокий и грузный, он слов 
но Аішеа какой то внутренней 
опоры Его большие красивые ру 
ни бессильны, утомленно опуще 
ны плечи ,

Войницкий как его понимает 
Плятт,—фигура чрезвычайно хЬ 
рактерная для России тех лет Чис­
тота душевных-помыслов и сер 
дечиая кротость сочетаются у не 
го с печальным скепсисом, с ред­
кими взрывами тоски, ум острый, 
мечты возвышенные — с неуме­
нием приблизить их осуществле 
ние ,

Постановка пьесы незавершен 
ной. являющейся прообразом 
«Дяди Вани», сложна, в том чис- 
ле и для исполнителей Характе-, 
ры пьесы, получившие затем 
стфль блестящее завершение, в Ря­
де случаев еще не ясны, а пброй 
и просто противоречивы Так, к 
примеру, мотивы любви к труду, 
добросовестного и радостного вы­
полнения долга, так отчетЛийо 
прозвучавшие в окончательной 
редакции пьесы, недостаточно 
отчетливы в «Пешем» Трудно 
представить себе Войницкого — 
Плятта, грустного интеллигента с 
аристократическими манерами и 
барственной независимостью, го 
дами' склонявшегося ііаД счета 
ми, нйд конторскими книгами А 
ведь именно так — если верить 
его последнему монологу — про­
текала его жизнь Пьеса, в Дан" 
ном ее варианте, мешала актеру 
проследить злу линию. Тем не ме­
нее характер найден Вылеплен 
образ человека сложного, и умно-, 
го, приходящего последовательно,' 
как к ’ единственно возможному — 
к трагическому финалу

ЕЩВ одна интересная испол- 
нителоскав работа—Ю Яков­
лева. поистине с блеском сы­

гравшего лекаря Николая Ивано­
вича Трилецкого из пьесы Чехова,

новые черты
которую порой называют по имени 
главного ее героя «Платонов» и 
которая на афише театра '  имени 
Евг Вахтангова значится как 
«Пьеса без названия» Меж обра 
зов эскизных, среди переплетений 
сложных сюжетных линий этого 
явно не завершенного произведе 
нйя характер молодого провинци­
ального врача, измученного нс 
терзанного ужасом и безнадежной' 
грязью окружающего мира, — 
один из наиболее цельных Это и 
позволило Яковлеву играть с пле­
нительной тонкостью жить в об 
разе и в то же время как бы со 
стороны, с четкой может быть да 
же иронией с ласковой усмешкой 
следить за эскападами этого та 
лантливого кутилы, в душе кого- 
рого смешались детская непосред 
ственность и лень, доброта и эго 
изм

У Яковлева — Трилецкого слу 
чайные, суетливые жесты, углова­
тые «олени Улыбка то растерян 
Barf и кроткая. То хитроватая и 
даже злая И удивительные по 
чистоте близорукие глаза, светя­
щиеся добротой даже в минуты 
пьяной ссоры, даже когда ТриЛец 
кий кричит надорванным от отча­
яния голосом Все свидетельству 
ет о характере путаном, о душев­
ной неприкаянности* Человек без 
будущего или с будущим печаль­
ным, как печальна была уездная 
действительность “предреволюци­
онных лрт России ,

Трагический Чехов, которого 
раскрыли вам эти артисты, со 
седствует с Чеховым, позволив 
шим иным испЬлнителям создать 
характеры большой силы и прав 
ды, но решенные несколько в 
иной мачере

М, Жаров ц. «Иванове» на сце­
не Малого театра играет отца Са- 
щн, помещика Лебедева, С какой 
удивительной сценической досто 
верностью делает он это, какими 
крупными, отчетливыми мазками 
столь характерными для реалн 
стического искусства этого теат- 
раі Образ, не занимающий в пье 
се ведущего положения, вдруг 
приобрел в спектакле сложную, 
понятную и волнующую биогра­
фию Жаров рассказал так много 
о своем герое, рыхлом, массивном 
человеке с мягким русским ли 
цом и клоками пушистых светлых 
волос над высоким лбом, что у га- 
дываешь и былую широту его 
ныне сломленных и исковеркан 
ных провинциальным мещанством 
желаний, и сердечнмо доброту, и 
зря растраченную силу

И снова встает характер боль­
шой социальной значимости силь 
цый и обаятельный, воспроизве­
денный художником своеобраз­
ным, по-своему читающим Чехо 
ва

В том же спектакле К, Роексоз

Д’

дает высокопоэтический Обрав 
Сарры, не отходя от творческой 
манеры театра, но раскрывая при 
этой первой встрече с чеховским 
характером свои пристрастия свои 
поиски Женщина громадной ду­
шевной энергии, внутреннего изя­
щества, Сарра красива и молода. 
И самоотверженна до того, что 
не подозревает об этой своей са­
моотверженности, с такой радо-1 
стью и робкой надеждой смотрит* 
она на Иванова! Потому то страш­
ной , не іепостью воспринимается 
обреченность Сарры, которая с са­
мого начала подразумевается ко­
торая ощущаетсч и угадывается 
то в ее неожиданном испуганном’ 
взгляде, то в робкой интонации, 
то в недоуменно поднятых пле­
чах Следишь за игрой Роек 
невольно думаешь сколько сиЛі 
растрачено впустую, сколько наг 
дежд не осуществлено! И в этоу 
женском образе, кажется-таком лцт 
ка льном, таком истинно чеховском^ 
каьое глубокое социальное обоб­
щение’

РУГОЙ театр, другой сцениГ 
чесьий образ -— Нина Зареч­
ная Но та чистая, поэтичная, 

интонация, которая составляет од- 
ну из лучших примет работы Роечд 
прозвучала и в исполнении дебю  ̂
тантки А Константиновой на сцене 
театра имени Станиславского 
Первая ро^ь — актриса сумела' 
лбедить в своем праве говорить* 
от имени чеховской героини, су­
мела найти свое, пусть нѳ исчер­
пывающее, но верное решение 

В широко раскрытых глазах ее 
Нины из первых трех актов све­
тится наивность молодости, ве< 
лов изумление перед богатством И 
ьрасотой жизни, во всем поведе* 
нии раскрывается щедрость бога« 
той души Но вот наступа* 
ет четвертый акт И юная девуш­

к а  вдруг смело н уверенно ведет 
зрителей за собой в мир творче­
ства актрисы Заречной, говорит о 
ее поисках в иску сстве, о трудном 
и радостном пути Даже черты 
лица Пины становятся строже, 
увереннее звучит голос Артистка 
Константинова становится союзни­
цей артистки Заречной Из сере­
дины XX века протягивает она ру* 
ку своей • подруге из йена ' XIX 
Они обе верят в великое назначе­
ние русского искусства, в велй- 
кую его миссию ,

Разные, очень разные образы 
вошли в эту галерею лучших » 
ховских характеров воплощенных 
представителями различных теат­
ров столицы Но, несмотря на не­
схожесть творческих пристрастий, 
художнической манеры этих ис­
полнителей, работы их объединя­
ет хорошее желание увидеть и по­
нять героев Чехова с точки зрения 
дня сегодняшнего, увидеть глаза­
ми советских художников Тот сце­
нический язык, на котором ову- 
чит сегодня Чехов, по современ­
ному — очень сложен Ни один 

іиз спектаклей не раскрыл со всей 
силой глубочайший оптимизм его 
творчества Нр в каждом из них, 
в лѵчшнх актерских работах есть 
черты нЬвого прочтения Чехова 
Того Чехова, который будет блй- 
зок и понятен грядущим поколе­
ниям, того Чехова, который будет 
сыгран завтра
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