
п о и с к а х  с о в р е м е н н о г о
ѴОНФЛЙКТ, ушедший в 
* \  прошлое, взятый напро­

кат нз ранее написанных 
пьес, достаточно распро­
страненное, явление в совре­
менной драматургии. • И 
столкновение, нового со. ста­
рым, н борьба характеров, 
Мировоззрений — 1 все на 
первый взгляд на 'месте.' Но 
конфликт а не существует, 
ибо - пьеса — плод литера­
турных размышлений авто­
ра . а не всестороннего и 
.глубокого познания действи­
тельности. По существу — 
та же бесконфликтность. А 
попробуй назвать ее настоя­
щим именем, — автор нач­
нет доказывать, спорить, най­
дет массу аргументов. От­
кровенная бесконфликтность 
легко' узнаваема 'и потому 
очень уязвима, С мнимокоч- 
фликтной пьесой дело обсто­
ит сложнее.
' Обратимся к примеру не­
которых пьес, посвященных 
молодежи и написанных в 
последнее время.
О  ОТ комедия А. Школьни-

ка «Юность моя». Пьеса 
весьма средняя, незаметная. 
2 .таких мадо говорят и поч­
ти не пишут. ,

Комедия в меру оптими­
стична. в меру критична, 
похожа на десятки других 
комедий. И.все-таки она при­
мечательна, ибо очень ти­
пична для, так называемых 
средних пЬес., Примечатель­
на своей возведенной в 
принцип неприметностью, яв­
но выраженным авторским 
кредо: писать, кач все.
■ ЯроСлав Коваль, сын вы­
сокооплачиваемого родители 
й" ч'еМПйон' пб ббксу;' зазнал­
ся/ решил, что ему всё До­
зволено. Пробил институт, 
связался с компанией стиляг, 
вошел в их общество «Спе­
шите жить». Душа этой ком­
пании- — Жора, молодой Че­
ловек, конечно же, пробую­
щий свои силы в кино. Ра­
зумеется, он рассуждает о 
том; что надо брать у жизни 
все, спешить пользоваться 
еа благами, не задумываясь 
о завтрашнем дне.

В компанию эту входит и 
Женя, девушка из обеспе­
ченной семьи, нигде не ра- 
ббтающая, потому чтб год 
назад, кончив учиться, она 
не захотела ехать на пери­
ферию. Изъясняются все они 
так. «хелло», «чувак», «ста­
рик». «предки», разумеется, 
нельзя обойтись и без доб­
ропорядочной. резонерствую­
щей Маши, которая' прихо­
дит в' ресторан только за­
тем чтобы прочесть там воз­
вышенно-назидательную про­
поведь полупьяному Яросла­
ву.
' '  Использован полный на­
бор драматургических, а ско­
рее даже фельетонных штам­
пов, взятых напрокат из мно­
гих, многих фельетонов, 
пьес, и. •— пожалуйста: есть 
и Соответствующая атмосфе­
ра, и столкновение, и конф­
ликт. Возможно. автор 
всерьез полагает, чую это 
называется/  типическими ха­
рактерам^ в типических об­
стоятельствах.;. .

Естёстйец'но. дальше бее 
идет как по писаному. Отец 
Ярослава понимает, что про­
глядел воспитание сына, про­
исходит объяснение, после 
которого Ярослав уезжает на 
стройку в Донбасс (правда. 
На в Сибирь и не на цели­
ну — тут автор проявил ре­
шительную самостоятель­
ность). На стройке Ярослав 
вновь обретает себя, конеч­
но, не без влияния местной 
девушки Татьяны Лариной 
(тоже оригинально, не прав­
да ли?)., влюбляется в нее, 
забывая легкомысленную го­
родскую' Женю.

Возможно, автор возразит, 
что точно такую историю он 
наблюдал в жизни. Нет ни­
каких оснований ему не по­
верить. Но и в пьесах этого 
было. рредортатоЧно,

Врать, старую, - неоднократ­
но использованную • ранее 
ситуацию,- драматург имеет 
право лишь в том случае, 
еСлн увидит' в ней что-то 
новое, что-тб свое, чего рань­
ше нндто не замечал.

СУМЕЛИ же С. Нарнньяни 
и А. Ставицкий увидеть 

в обычном необычное, раз­
глядеть в столкновениях, 
ставших традиционными для 
нашей драматургии, неожи­
данно Новые грани, пред­
ставляющие безусловный об­
щественный интерес.

Семен Нариньяни . В
«Опасном возрасте» тоже 
рассказывает о  стилягах, то­

же наделяет их всеми при­
мелькавшимися внешними 
признаками. Но, все эти внещ- 
цие признаки неожиданно 
приобретают чуть ирониче­
ский, чуть шутливый отте­
нок. Да полно, как бы гово­
рит драматург, так ли уж их 
много — циничных, убежден­
ных прожигателей жизни, ко­
торых надо клеймить «.обли­
чать? А эти вот мальчнщки 
и девчонки со странными 
прическами и в немыслимо 
узких штанах — да какие 
же оии прожигатели? Это про­
стые. хорошие в сущности 
ребята, только сбитые с тол­
ку, не знающие • настоящей 
культуры, не научившиеся 
видеть подлинную красоту. 
Да с ними только повозиться 
побольше, к ним только ру­
ки приложить — и все чу­
жое., наносрое слетит с них. 
как шелуха,

Аркадий Ставицкий в сво­
ей пьесе «Чужое место» тоже 
рассказывает о молодых лю-
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дях,' кончающих ' институт, у 
него тоже одни, герои наме­
рены ехать на периферию, а 
другие не намерены. Но ав­
тор увидел, что все это до­
вольно. .сложна X  не сводится 
к нехитрой, проблеме: не хо­
чу уезжать из благоустроен­
ной папиной квартиры. Ста­
вицкий на привычные ситуа­
ции смотрит непривычно, 
они Дают ему повоД' всерьез 
поразмышлять о поисках, че­
ловеком своего места в жиз­
ни, о таланте ц бездарности, 
о творческом и потребитель­
ском отношении' и к своей 
работе, и к своим, природой 
данным, способностям.

Один из героев «Чужого 
места»—Станислав Макаров 
много, в поте лица своего 
работал до поступления в 
институт. В институте он был 
самым усидчивым, стара­
тельным студентом, Москвы 
не видел, в театре ни разу 
не был. И все это для того, 
чтобы пегсле окончания Пято­
го курса заявить: «Да рколь-, 
ко лет я уже «вкалывал», ВО: 
чей недосыпал, никаких раз­
влечений не' знал, имею я 
теперь право на человече­
скую жизнь, на, место ..в Мо­
скве?». И Станислав напро­
лом, ' не брезгуя, нцкакилрі 
средствами, с, .тупым “упрям­
ством бездарйостй лезет' в 
научно • исследовательский 
институт, не имея для иссле­
довательской работы никаких 
данных. Таких любопытных 
находок немало в этой, 8 об­
щем довольно несовершен­
ной пьесе..,

НЕРЕДКИ' и обратные слу.
чаи, когда драматурги, 

стремясь уйти от шаблона: 
но, не видя в людях и собьй 
тиях, о которых хотят рас* 
сказать, черт действительно- 
интересных и Вольце, посту­
пают по принципу «делай все 
наоборот». Есть перед эти­
ми драматургами кем-то ра: 
нее написанные пьесы, заез-. 
женные образы. И они кон­
струируют своих героев, идя- 
от противного, ' так, чтобы 
было непохоже, видя в этой 
непохожести свою конечную 
цель. Получается нечто 
странное, на первый, взгляд 
весьма самобытное. Но толь­
ко- на первый- взгляд.

Исидор Шток строит свою 
пьесу «Якорная площадь» 
подчеркнуто полемично. Для 
решения проблем ліобчи и 
долга, истинной и ложной 
романтики он- демонстратив-- 
но избирает узко личную, 
даже интимную сферу. Мат­
рос-подводник Сергей Селя­
нин. получив- увольнитель­
ную, приходит и своей лю-- 
бнмбй девушке, дочери ад­
мирала, Тане. Им очень хо­
рошо вдвоем, и когда исте­
кает время увольнительной. 
Сергей, движимы^ ложроро- 
мантическим чувством,' ’ ре­
шает остатьія и опаздывает 
на час на подводнук/ лодку. 
Лодка без него по тревога 
уходит на учейия и терпит 
бедствие.. Гибнет друг Сер­
гея, 'занявший' его боевое 
место..

Сначала йнтересно, не сра­
зу замечаешь искусствен­
ность, подстроенно'сть ситуа­

ций пьесы. Но когда начи­
наешь понимать, что слиш­
ком. много случайностей, не­
сообразностей, совпадений 
нагромоздил ' Ш'ток, чтобы 
развенчать ложноромантиче- 
Ский поступок Сергея, когда 
Начинаешь понимать, что все 
это придумано драматургом, 
что Сергей помещен в  совер­
шенно искусственно роздан­
ную атмосферу, — интерес к 
действию резко падает.

Вот, одна из центральных 
сцен. Сергей должен идти 
на лодку, но не в силах по­
кинуть любимую. Он уходит, 
возвращаемся внрвь. У чат­
ся, страдает, хватается за го­
лову. Слезы, вздохи, клятвы 
в верности до гроба... ’ Все 
это, вероятно, нужно для то­
го, чтобы доказать: Сергей 
по-настоящему любит Танк» 
и искренне считает, что из­
менит . своей любви, покину? 
любимую и вернувшись во­
время На лодку. А зрителю, 
естественно, приходит в го­
лову мысль: да с какой ста­
ти все эти" страсти? Ну, уй­
дет Сергей, а через несколько 
дней снова получит уволь­
нительную " — вернется, А 
потом демобилизуется и бу­
дет иметь полную, возмож­
ность вообще на отходить от 
своей Таты. Зачем же все 
так усложнять и .из ничего 
делать трагедию? То, что по­
началу казалось оригиналь­
ным, оборачивается вычур­
ностью ч манерничаньем.

ЭЛЕМЕНТЫ такого манер­
ничанья можно найти и 

в' некоторых других пьесах, 
например, в интересной пьесе 
О. Стука лова «Карточный до­
мик», Здесь молодой драма­
тург, стремясь во что бы то 
нй стало уйти от широкоиз­
вестных драматургических 
образцов, что-то им противо­
поставить. попадает, вероят­
но из-за неопытности, под 
совершенно очевидное влия­
ние другой драматургии, сей­
час распространенной, неши­
роко, полузабытой, в част­
ности под влияние пьес 
Юрия Олеіии.

Мы вовсе не яамёрецы 
поставить в упрек Штоку и 
Стукалову то, что они пыта­
ются решать проблемы ши­
рокого общественного зву­
чания, обращаясь к . сфере 
узко личной, к сфере интим­
ных человеческих чувств. В 
пьеса «Вольные мастера», 
принадлежащей перу Зори 
Дановской, тоже очень много 
интимного, личного и ника­
ких общественных потрясе­
ний не происходит.

Но Дановская 'писала о 
том новом, что она нашла, 
подметила в отношениях ок­
ружающих ее людей, что 
взволновало ее, о чем она 
не могла нё рассказать.; 
Дановская шла прежде всего 
от своих точных, очень само­
бытных жизненных наблюде­
ний. И одержала победу, 
найдя реальный, подлинный, 
а не заимствованный и не 
выдуманный современный 
конфликт.

А Шток и во многом Сту­
кало» были в первую оче­
редь озабочены тем, чтобы 
пьесы их отличались от того, 
что было написано ранее, 
чтобы они были оригиналь­
ны во что бы то ни стало.

И эта оригинальность во 
что бы то ни стало, ориги­
нальность ради оригинально­
сти, отомстила за себя. Конф­
ликт «Якорной площади» 
оказался мнимозначитель­
ным, дутым, как и конфликт 
«Юности моей», хотя «Якор­
ная площадь», безусловно, и 
талантливее, и литературнее.

Пьесы о молодежи, напи­
санные в последнее время, 
обнадеживают. Немало было 
сказано добрых слов и еще 
будет сказано о «Барабан­
щице», «Двух цветах», «Ир,- 
кутейой истории», «Нерав­
ном бое». Серьезнейшие проб­
лемы драматургии были под­
няты на недавно закончив­
шемся пленуме правления 
Союза писателей СССР. Од­
на из. них — проблема со­
временного конфликта. Проб­
лема. эта многогранна* и. 
сложна, но она требует без­
отлагательного разрешения. 
Нельзя терпеть,, чтобы » те­
атре рядом' с настоящей, 
подлинной . современность^' 
мирно • существовала подде-і-
и і' плч оой


