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тоги и вехи.
(О театр© и  театральном сезоне).

вщюиекий вальс,--ложію .та от пего 
требовать амерп-каігсшя’о гойщспчриШ, 
ритмов сеігояяяшикго .дня? В целом, ко­
нечно, нет.

По псе ап? солнце 1923 года, как-ии- 
•как, пусть <жж»т, щели запертых ста­
нет. все яге іфшіжйет и -п особняк Ма­
тте театра. От его лучей не снра'чешься. 
Почта у яге они хоть ирамшю»,— о, в 
рамках традиций, мм на них по локу- 
шататяВ-ие позолотят «старого брюс­
сельского пр у,века» на занавеси Малого 
театра? ПрИмцем, вое иркснлта—и 
«ІПутііцігов.» и скрибонский «Стакан по­
ды» :и весь «старый накал,», но. почему, 
мйьуіта, «Ночь» Мартине, пжисапная 
«Йоло ашщтанчсмкм. письмом, не могли 
увидеть тенета рампы» Малого. театра, 
почему І^маповское «Взятие Бастилии»' 
не могло отнять того запаса анергии, 
шгорый потрачен па ’«возобновление» 
«Сестер Кедровых» или слабенького 
«Ійшводьѵ. Почему?

Взамен этого «# лето от Октября шс- 
стае» , был возобновлен «в повой, роо- 
кыяной обстановке»,,, «Недоросль».

Зимний H ЛІО ОПЬИДЙ) последних лот 
|§#рОДоджаомь<й и весной театральный 
«Ц'Ісвоіі аапончен. Полугяфицнально, на но- 
^ Іож еи ни  «генеральных ргакямций» по- 
;.'*ДО:шняия в Художественной театре •«Лк- 
?§ іипргіти» етаяи-г на. нем н* иску, 
jd- Мгккпо разобраться. Кой-что сгруіниі- 
^ ь ю т ь .  Поднести пега<торыи итоги.

По старт и яству, «за выслугою лог» 
•Малый* театр. Ио тралы те, которые 

Иі’лонны1 и чем-то собшіняті»» Малий 
ігеатр. К вецам и мкдопйш надо ііодхо - 

■ить оіГсіікгвио, соццологичінжи. Уметь 
Доний» и . осознать их нричкноиоследо- 

(затбльиость., •
Й тогда для нас станет ясно, что Мп- 

•театр В существо своем театр ино-
Общостіюііііого . уклада, иных общо- 

ІИіЫХ -группировок. Его ЮНОСТЬ ире- 
№кда в  поместной, дворянской России, 
а д а  еще знали «уют» свечки, коода 
«бранное 'путешествие» свершали в ро- 
(гаптич&скоп «дормезе», г а д а  театр бу- 

«благорсдаыо» страсти, іа д а  «рука 
совьиннегё» спасала. «отечество», ко- 

«девка Палашка, потрясающая бед­
рами»', она -ко Психея -креностиого «хра­
ня Молыкюшны», -подходила к ручто 
«доброго барнііа». Тогда еще живы были 
Николай І'асйльовкч. Гоголь и Михаил 

леноіип Щепкин. Зрелый мужем, ко- 
г .елуяил6лъ. «несчастье—поля», он 
дпгл в. брак «но расчету!» с кулчи- 
прйсбодипив к  «бедному, по благо-

Іроднойу» дворянскому, гербу мещанский, 
іно  зато толстый кошель невесты из За- 
|иоскворочья. Пришлось смириться и да- 
jate признать спой «долг» пред народом. 
ІПрипглось,—-назвался ' груздамнчгюяезай 
!н к у т , —-подписывать векселя «кающе- 
|-іосп дарянина» . Тоща еще живы бьми 

саидр- Николаевич Островский п 
і МихЙйлрвич Садовисий.

‘Дет» от этого брака---Ермолова, Лен- 
кии, .Южин, 'Федотова, Никулин, Л»ш- 

и ЯР-
S/от этого театра, вьйю убелен-' 
ійами старика, вспоминающего 

|иДОв'30$іДО»лчяа.к. свежи были розы» и

•Ж ;

Обиопленческий процесс, оютавпгойся в 
Мотгпо группы Ху.щЖестчюшготе театра 
и. его студий Мп е чфи-хс̂ илоЮь уже ДО 
столбцах «Известий» апалтгаировать, как 
явление, тоясдествепнее общестіюшіо-но- 
л-итической. «таено вех».

Этот процесс сейчас как бы с двух 
сторон Одет к пиеоей середине. Залечи­
вает раны.

С одной стороны, театр и его студии 
додаст лишь следующий поступатель­
ный шаг от того места, где они остано­
вились до революции, Этот следующий 
шаг-переход от натурализма, от *ие- 
редоижничества» к «яйпцюссиопнзму» 

Мира искусства», «Союза руйоких ,ху- 
дояйіижов», «Бубнового валота* и др. 
эстатиДОских ^ ’единений. Но врѳмп 
іюдч.тесірывает, ваставлНеч’ проходить, 

зады» быстрее и не терять органиче­
ской сияв» о  севдшаЩним листком от- 
рывйого казѳйДОря, од*г я  ириходится 
одновременно перекидывать «мостив» и

мы—к аріитектурио-еб’емпей конструк­
ции напилю «левого фронта». Но .коп-, 
струиция «-левого фронта», инжепериая 
установка, заимствованная у Мойерхояь- 

ІЦ да, в ■ окружении живописного имп-рес- 
■ гйюнияма, в букете «вкусных» я ярких 

^красок, Превращается в студиях луДо- 
'жествешито театра в такое яю «укра- 
Цнміио», в эстетический вгомірссеиониж, 
.» беоіцюдіівтную «декорацию». И в кс>- 
і^ечнои итого получается суррогат, не­
кий Художественный аборт, недопосощ 
—лот ни ишірерсиоиииаа, ни окспрес- 
сибнитаа. ни инжоиериэма, что ли, «ДО-- 
того фронта». іСщесь,Ноев ковчег и иси- 
ходопюяа (мистика «Грозы» во 2-й 
студии, новрастеничесігая чувственность 
«Іьороля Лира» в  1-й студии) и фермальу 
лого учета одного (nireinnem -материала 
(«Ріізоойппки» ио 2-й студии-) и «нере- 
яягвапио» (Лир—Певцов) -и- •нолныШугкая 
от него (Генерилья ,в том ж,о «Лире» п 
исполнении Бирман) и дспгоная истерич­
ность (Бромлей—чпут в «Лире») и вра- 
сочность • «йдаропого-» быта (опыт живо- 
пистьимпр<‘ссиоіінстсігого толкования, 
Островского в . 3-й студи») и комнатная, 
«простая» ротъ («старые» традиции 
Художественного театра) и крик до хри­
поты («Горой» а 1-й студни) и эстет­
ная «красивость». лйіточек, подушечек, 
цветных лоскутов («Укрощение Строн- 
тивой» в 1-й студии) и «сскракгоная су- 
ровость ширм («Король Лир»,—одпаііо 
с. цріфйсоішііиідаі .'((и'стоіічишіми и при 
цшвдых» ікоеччонах) и т. д., и 'т, д. И 

все'сто свалено в кучу в каждом спек­
такле, достигая аиогея.'В «ІКтлродо Лире», 
що-есть все— «и черти и цветы» в бук­
вальна смысле слова: я густой деготь 
какой-то і-иметричпостй (сцена бури) и 
сад»лм (Бромлей—тут) и сантим виталь­
ность подлиій'Ых, настоящих слез (Ду­
расова—К^Целия) л всякое пугаиье 
«темнотой», музыкой, раскатами грома 
«выйШй дйдифпкащш» и прочий арсе­
нал крикливой плака-типсти, в которой 
тешет монументальпая простота траге­
дии- Лира. ,

Отудга еще не осели. По приземли­
лись, Оплатг их езце ио готов. Они още 
крепко держатся за старое. И даже, 
угдублЯІОТ WO. ■

. * te '»  ^дацественпого театра, «пей- 
холог^р», ‘фъ, что Станиславский оире- 
дОДдл^^й^ущѳвпый иатураливя», они 
НіфеВ^йт.Ц'душевный импрессионизм», 

-------:■ ди наров  (■<Архи пге.1 Мд-

на* беипве машинной оси и’'подшипни­
ков.

В области движения человеческого 
тела, пи-сцене это сводилось к антиму- 
ску.іыюй работе мышц и связок, к тре­
нировке актера на вывороченном жесте, 
к унігатожепию сиитаксиса и знаков 
препинания сцопитокой фрзы, по­
строенной іга акустическом изломе. Дви- 
.я.’епио иля движения, без техличРскбій 
нрп’гиижй целесообразности, создало 
чіадоодливуіп эстетику мелькания п но 
аристократияироваиной я футуризме мас­
сой ппкав не принималось. Да. и самый 
темп русского «оборота», русской про­
мышленности, русской экономики по мот 

^ще создать футуристіиедаото потреби1- 
теля.

Но л основе футуризм все жо бьтл 
явлениет «прогреосивин-и», поскольку 
он ликвидировал кустарный психологизм 
«народнических» форм искусства («пе- 
ргдаиииіппбетво») и агитировал за за- 
іииствоцаипые с Запада новые формы, 
отражащние темп буржуазного амери­
канизма и предвоенного городского 
ажиотажа.

Таким он перешел рубежи роишщии 
и стал бистро приспособляться. Всем па­
мятен: юный флирт Советокой власти с 
футуриямом в той его части, которая 
сразу пошла на советскую службу и при­
няла революцию.

■І&неріый театр но проявил в сто

хан.т»), ііидслиБ' (<.Гроза») и ’всяческого 
.чистіічссі^го учадочинчества еще до­
военной' ічіохи. «Пугают». .

Конечно, от «Трех сестер» или «Втп- 
неного сада» ото хроиолопГівскн-—дви­
жение, тюрвд, 11(!сом пенно., йде.сь нали­
цо элементы той цодоф. той фазы, ко­
торую детку Хуцокдасиного театра 
предстояло 'порежить. в ви-Х)»
событий двигались> с новбротой бы­
стротой, и пока/ стуЩ^СТановидись на 
эту ступень, .пільнейшщі ступень, ухо­
дила псе выпіе и выше. В Одой иеприят- 
ігой позе студии и повис.ц. Силясь сбли­
зить обе ступени, они life становятся 
обеими- логами ли па одну из. них.

И в  розулі/гате пока. - отетгетвие 
оргашрюского стиля. Рмжпдмщная фор­
ма; Но, конечно,-.-сдвиг. Сдвиг, который 
онределнтся и отстоится и том же ряду, 
где политическая «омеиа вех*, л рели­
гиозное' обновление. «живой церкви», 
как социальная функция, как оСще- 
ствоннее явление тог,). же организа- 
цнонио-идсолопгчеокоі’о порядка, того 
же происхождения.

*
Камерный театр в продвоеппыо и 

войнііыо годы примыкал к  футуристиче­
ским течениям, к так-пязъгваемому 
«итатаяп'скому. футуризму» Мариияст-, 
ти. Сбросивип'г «за борт корабля совре­
менности» исо прежние достижения ху­
дожественной культуры, футуризм iijh»-. 
возглашал новую красоту—іераооту скОД 
рости. ■' 1

Это'была крп'сста -скорости той бы- 
строхедній машины («автомобиль, ,паро- 
НЖНГ, ЙКіИфѲСС, лифе Л Яр.), которую 
покупал и продавал крупный -капита­
лист,

Пожирая пространство и время и 
ускоряя том самым и оборот капитала, 
ри, считал только себя и свою машину 
«господином зкизпи», ̂ развивая: чувство 
чел(івеконепавиотцичеОТ#& ясо всему, что 
по ту сторону этой повой, «красоты ско­
рости», что ходит по зтаде и, обливаясь 
потом и кровью у раскздШодх горнов 
и доммщих печей, кует ору^цо этой 
«скорости», ' ' .-■ '• ••

Этот ч(.!ігив!іщонон«чвігстяячеса|яй бур- 
жуазно-футуііистический мигаииием, 
мечтавший "б изморе' цмеото -сцдеца в 
пропеллере шесто- ікнэдка, всш *«ра- 
сітш и той бьгс'Гроте' мсшгканий, которая 
на мест»'физических рабочих ритмов 
а д а и ш а  ставила, щщвдш*: движения

время такой активности и сра&у сел и»^ 
«аполитичную» скамью акадомических 
тва'пюв, несмотря па то, что до револю-1 
дли был «левым». В революцию он стал, 
быстро «правой»» и даже дошел,до «ДО- і 
тонической мессы» Клоделѳэспого «Бла- і 
говйщешя». . , !

Если .хотите политическую параллель! 
“ Камерный театр «меяышевяк» в ■ 
искусстве. В «Федре» он ж ег  свои фу-, 
туристические корабли н сделал иово- 
1 рот в сто восемьдесят градусов—иазад, 
к «здоровому капиталу» классических; 
цепкостей, к  реалпстпческн-деклама- ■ 
ционнему театру.

Теперь звание '«академическаго» 
театра пикто пе может у него испари- ( 
ватъ. Он доказал своя право на сто 
звание.

Постановка «Жирофле-Жирофля» пп-; 
чего не .пеняет и недодавляет в стой ха-1 
рактерцстике. Это салокно-комерный пуу ’ 
отпчж К тому же весьма и весьма за -. 
именованный: и у, Вахтангова, и у, 
Мейерхольда.

Каким приодет Камерный театр «из ) 
дальних странствий» ? ’

Заграничные поездки не раз служили 
отличным средством против всяческой 
«аполитичности». Лучше всяких дискус- 
снй, Буден думать, что л  Камерному { 
театру оіга сослуяйт службу и сджнѳ^ 
ого с «кафедры чистого эстетизма».

ЭМ. БЕСКИН.


