
Театральный сезон
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Идет уже восьмая неделя, как загоре­
лись огни рампы в Малом, Художествен­
ном, театре Советской Армии. Вступают в 
зимний сезон все новые и новые коллекти­
вы, и сейчас ужо можно увидеть на свод­
ной афише названия почти всех театров I 
столицы. И когда вглядываешься в эту 
афишу, когда читаешь- анонсы, расклеен­
ные тут же, на стенах, сразу там и здесь 
привлекает внимание радостное и празд­
ничное слово: премьера.

Да, ряд театров отмстил начало своего 
сезона показом повых, еще но знакомых 
столичному врителю работ.

Что же это за спектакли? Каковы их 
названия? Кто их герои? «Настоящий че­
ловек» Т. Лондона в Центральном театре 
Советской Армии, «В добрый час!» В. Ро- 
вова в театре имени Ермоловой, «Димка- 
невидимка» В. Коростылева и М. Львов­
ского в Центральном детском театре, 
«Ошибка Анны» 'К. Финна в Театре дра­
мы и комедии.

Мы дали здесь не полный перечень 
премьер, назвали лишь спектакли, посвя­
щенные современной теме.

Когда пытаешься определить, что обще­
го имеют между собой столь несхожие, 
на первый взгляд, постановки, как, напри­
мер, героическая драма «Настоящий чело­
век» и водевиль «Димка-нев'пдимка», то 
приходит на память рассказ драматурга 
Т. Лондона о том, как у него родилась идея 
пьесы.

«Читая произволение Бориса Полевого, 
—  вспоминает он, —  я все время думал: а 
что если дать этой повести сценическую 
жизнь?

...Несколько лет назад я был в коман­
дировке в одном из колхозов Горьковской 
области. В сельском клубе шла кинокар­
тина «Повесть о настоящем человеке». 
Когда сеанс закончился, я  услышал, 
как одна пожилая женщине сказала о 
Маресьеве: «Вот это настоящий человек. 
С такими можно строить коммунизм»...

О настояніи х людях, о борьбе за насто­
ящих людей, с которыми «можно строить 
коммунизм», рассказывают новые поста-
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повки ряда столичных театров. Есть в 
них немало спорного, несовершенного, по­
рой ошибочного. Ио сколько уже дней ми­
нуло после встречи с летчиком Маресье­
вым —  Н. Пастуховым («Настоящий че­
ловек»), самоотверженной русской жен­
щиной Анной —  II. Федосовой («Ошибка 
Анны»), сибирским десятиклассником 
Алексеем —  В. Андреевым («В добрый 
час!») и московским школьником Васей —  
0. Анофриевым («Димка-невидимка»), а 
они стоят перед глазами как дорогие, 
близкие люди, верные друзья.

...Ночь опустилась над госпиталем. 
Чья-то рука незаметно выключила в пала­
те для тяжелораненых свет. И лпгаь одно 
лицо выхвачоно прожектором из темноты 
—  смертельно бледное лицо Маресьева, 
лишившегося обеих ног. У актера нет 
здесь ни одной реплики, ни одного словаі 
но как много говорят его глаза, полные 
горя, боли и все-таки отчаянной уверен­
ности в том, что существует лишь одна 
дорога: обратно в строй.

Становление характера настоящего че­
ловека —  вот что оказалось в центре 
внимания исполнителей и режиссуры. 
Просто, человечно рисует артист мучи­
тельные попеки Маресьевым выхода из, 
казалось бы, безнадежного положения, ри­
сует возмужание его води.

Когда (читаешь пьесу, то эпизоды в 
госпитале вызывают большую тревогу: 
на протяжении полых актов люди почти 
неподвижно лежат на больничных койках. 
Сценично ли это? Не превратятся* ли гос­
питальные эпизоды в бездейственные, 
скучные диалоги?

А в спектакле —  это самые волную­
щие моменты, потому что здесь с особой 
силой проявились устремления молодых 
режиссеров, пошедших по трудному, но 
благородному пути раскрытия внутренней 
жизни героев.

начался
«Настоящий человек» —  так называет­

ся спектакль. С таким же правом его 
можно было бы назвать «Настоящие лю­
ди». Не только о Маресьеве стремился рас­
сказать нам театр, но и о тех, кто внес 
свою лепту в его легендарный подвиг. 
Тщательно, любовно.отыскивали участни­
ки спектакля живые, теплые черты для 
характеристики товарищей летчика.

Рядом с нами ид спектакле оказался 
один из давних любителей театра Совет­
ской Армии. Когда сосед протянул ему 
программу спектакля, он иронически сло­
жил ее пополам, не читая. Но прошел пер­
вый акт, началось второе действие, и наш 
«старожил» все чаще и чаще стал сму- 
щонпо заглядывать в программу: ему бы­
ли совсем незнакомы многие из участни­
ков. представления. Спектакль «Настоя­
щий человек», если так можно выразить­
ся, оказался коллективным дебютом.

Это первая большая работа Н. Пастухо­
ва, первое появление на сцене театра Со­
ветской Армии артистов Г. Плужника 
(комиссар) и В. Соколова (Кукушкин), 
это первые шаги иа сцене недавних вы­
пускников театрального училища Н. Под­
горной (Зиночка) и Н. Белобородовой (Де­
вушка). Это всего-навсего вторая само­
стоятельная работа молодых режиссеров 
В. Белявского и Б. Львова.

И точно в таком же затруднительном 
положении, как и завсегдатай театра Со­
ветской Армии, могли оказаться иа спек­
такле «Димка-нсвидимка» друзья Цент­
рального детского театра. Им тоже пе 
удалось бы обойтись без помощи програз|- 
мы. потому что перед ними —  молодеж­
ный спектакль, где не только играют на­
чинающие актеры, но и постановщик — 
не. профессиональный режиссер, а молодой 
артист Олег Ефромов.

И когда смотришь втот отмеченный пе­
чатью талантливости, влюбленности в 
свое дело спектакль, когда радуешься 
творческой изобретательности, фантазии 
исполнителей п режиссора, хочется напом­
нить нашим театрам слова замечательно­
го русского актора А. П. Ленского: «Надо

давать свободно развиваться дарованиям 
молодежи, и незаметно на смену нам явят­
ся наши заместители».

Спросите любого из московских театра­
лов, куда следует прежде всего пойти, и 
вам непременно назовут одним из первых 
Центральный детский. Любимый те­
атр московских ребят, он стал в послед­
ние сезоны столь же любимым для их 
отцов и матерей. И причина здесь вовсе 
но в том, что в его репертуаре стали по­
являться спектакли для родителей, для 
взрослых. Нет, театр пе изменил своему 
зрителю —  он ставит спектакли для ре­
бят. по их с огромпым интересом смотрят 
и взрослые, потому что такие постанов­
ки, как «В добрый час!», как «Димка-не­
видимка»,— настоящее искусство.

И зиамспатсльно, что здесь мы знако­
мимся не только с полыми именами акто­
ров, режиссеров, но и драматургов.

Во многих театрах страны —  и дет­
ских и взрослых —  идст сейчас пьеса 
В. Розова «В добрый час!». А где она по­
лучила боевой крещение? В Центральном 
детском. II точно тДк же начали здесь 
свою творческую жизнь две первые пьесы 
В. Розова— «Ее друзья» и «Страница жиз­
ни», написанные им еще в бытность сту­
дентом Литературного ипстнтута.

А «Димка-невидимка»? Разве это тоже 
не плодотворный результат содружества 
театра . с автором пьесы? Разве яс в 
совместных творческих исканиях роди­
лась одна из самых остроумных и увлека­
тельных сцен спектакля —  путешествие 
Димки то ли во спс, то ли наяву с,бух­
ты Карахты на Обум на корабле «При­
близительный»,• где лихого капитана Вок­
руг да Около изображает друг Димки де­
сятиклассник Вася, а команду —  васик 
дедушка и сестренка Галя.

Сценическая яркость, праздничность, 
радость! Но в этом ли секрет успеха 
«Дпмки-певидимки» и неудач иных .спек­
таклей московских театров, где все как 
будто правильно, точно, «по жизни», а 
вместе с том серо, уныло, так как не со­
грето творческим вдохновением, живым, 
человеческим интересом.

Можно ли упрекнуть в равнодушии 
участников спектакля театра имени Ер­
моловой «В добрый час!»? Можно ли оп-І

ределить постановку С. Тумановым розов- 
екой пьесы такими горькими словами, 
как «серо и. уныло»?

Скорсо наоборот: снох буквальпо не 
затихает в зрительном вале, но именно 
этот иепрекращающийся хохот —- самая 
обидная оценка работы и постановщика и 
актеров. Тонкая, психологвчсская пьеса
B. Розова превратилась вдруг в всселснь- 
кую комедию. Широкое жизненное содер­
жание се как-то сузилось, растворилось в 
потоке веселья, захлестнувшего героев.

В чем здесь дело? Ответ дать нелегко. 
Казалось бы, все было з& то, чтобы полу­
чился умный, живой, человечный спек­
такль. II приглашение молодого режиссера
C. Туманова, так интересно зарекомендо­
вавшего себя постановками в театре име­
ни Станиславского пьес о молодежи— «Де­
вицы-красавицы» А. Силукова и «Любо-вь 
Апи Березко» В. Ниетоденко, и самый под­
бор исполнителей, из которых многие про­
шли школу такого проникновенного, ли­
рического спектакля о юности, как «Ста­
рые друзья» Л, Малюгине.

Но факт остается фактом, печальным 
фактом. Показав «вторым экраном» нашу­
мевшую в прошлом сезоне пьесу, театр 
создал типичный проходной спектакль, 
который, возможно, и даст хорошие сборы 
—  тому порукой название пьесы и от­
дельные актерские удачи, —  но не оста­
вит в творческой истории ериоловского 
театра глубокого следа.

С «Ошибкой Анны» К. Финна в Теат- 
ро драмы и комедии дело обстоит еще 
сложнее. Эта постановка требует отдель­
ного и обстоятельного разговора.

Было бы нелепым отрицать тот труд и 
мастерство, которые вложили в постанов­
ку пьесы Финна режиссер спектакля 
А. Плотников и актеры. Было бы невер­
но утверждать, что зритель остается рав­
нодушным к тому, что происходит на 
сцене. Но в искусстве есть один непре­
ложный закон: первооснова спектакля —  
пьеса. А пьеса Финна на редкость нраво­
учительна и прямолинейна. і

Основная мысль автора, что пьянство 
ато зло, проводится с такой примитив­
ной назидательностью, что напоминает 
пьесы-агитки далеких годов. • <

I 0  поэтому пи интересные и яркие.

находки режиссера, пи взволнованная игра 
актеров не в силах увести спектакль от 
азбучной назидательности, которой проник­
нута пьеса.

И псе это тем болео досадно, что давне 
ио. игравшая иа сцене талантливая и свое­
образная актриса П. Федосова с такой го­
рячностью, страстностью, темпераментом 
проводит заглавную роль, что невольно 
спрашиваешь себя: а как бы она сыграла 
Анпу, имей настоящий, глубокий драма­
тургический материал?

Итак, четыре спектакля. Они, конечно, 
но исчерпывают всю многообразную живнь 
театральной Москвы, но несут в себе ряд 
проблем, существенных и для многих дру­
гих столичных коллективов. И прежде 
всего они напоминают о необходимости 
большого и глубокого внимания к совре­
менной томе.

Ведь пе случайно, куда бы ни приехали 
в последнее время московские актеры И 
гости к своим зрителям —  будь то вавод 
имени Владимира Ильича или «Красный 
пролетарий»— первое, что слышали они* 
это требование спектаклей о том, что вол- 
пует всех сегодня, сейчас.

«Мы хотим видеть иа сцене современ­
ных советских людей в труде и в быту», 
—7 обратился к актерам МХАТ страстныя 
любитель театра слесарь 1-го Государ­
ственного подшипникового завода А. Дани­
лов.

Но для писателя-драматурга и  теат­
ра мало пайти острую, насущную, жиз­
ненную проблему, вбить, так сказать, зая­
вочный столб. Нужно еще суметь разрабо­
тать золотоносную жилу —  иначе в песке 
затеряются крупипки благородного метал­
ла и отыскать их будет одинаково трудна 
л  зрителям и актррам.

Требовательность к себе драматур­
га, режиссора, художника, актера —  во» 
что следует поставить во главу угла. Вы­
сокая требовательность и благородная 
смелость в разрешении жизненных ков- 
фликтов, в пояске яркой и выразитель* 

I ной Формы спектакля, отдельных ролей!
. Словом, побольше спектаклей хороший 
я  разных. II о современной жизни и о до­
лях давно мппувтпих дней. Побольше к по­
скорее.

Бор. МЕДВЕДЕВ,


