
^ П Р О Д О Л Ж Е Н И Е  П О И СКО В
Па сцепе Театра им. К; С. Стани­

славского и  Вл. И. Немировича-Дан­
ченко шли балеты самых различных 
жанров и  форм, и  все ж е по всем юпо- 
июбралип репертуара можно просле­
дить одну ясную и последовательную 
линию поисков балетного спектакля 
героической темы. Ути поиски нача­
лись еще с одной из ранних работ мо­
лодого В. Бурмсйстера —  с его хо­
реографической миниатюры «Нснаи- 
екпо гранатометчики». В годы Вели­
кой Отечественной войны театр упор­
но искал либрЬтто и  музы ку для ба­
лета, который перекликался бы с ге­
роическими событиями современно­
сти. Т ак  был создай замечательный 
балет «Лола», а дальше появился 
зиачителвпый балет, посвящен­
ный современности, —  «Берег сча­
стья» (музыка А. Спадавеккиа, либ­
ретто И. Аболимова). Много удач, 
много радостных находок было здесь! 
Спектакль воспринимался к ак  хорео­
графическая поэма о современности, 
о подвиге, о  юности, вдохновленной 
чувством любви к Родино.

Таким образом, поиски героической 
темы но просто декларировались 
театром: они нашли своо выражение 
в целеустремленной л  последователь­
ной репертуарной липли, в  том осо­
бом мужественном, патетическом 
звучании, которое определило испол­
нительский стиль театра. С его сце­
ны были рмпителыко изгнаны же- 
маіпство, абстрактная условность, 
изнеженная вычурность. Театр вы­
брал трудную, непроторенную доро­
гу исканий и  шел по лей  уверенно, 
твердо и  неутомимо.

Совсем .недавно состоялась премь­
ера нового спектакля, созданного в 
степах Театра им. К. С. Станислав­
ского и  Вл, Л . Немировича-Данчен­
ко, —  балета «Жанна д’Арк». Самый 
Факт его появления говорит о том, 
что театр продолжает и  развивает 
намеченную им линию в  работа над 
героической народной темой.

Художественная значительность 
нового балета в первую очередь оп­
ределяется качествами и  свойствами 
его музыкальной драматургии.

Сила замечательной музыки 
Н, Пойко заклю чается прежде всего 
в том, что оп сумел сочетать исклю­
чительно топкоо ощущение духа и 
стиля далекой эпохи с ..подлинно со­
временной, свежей музыкальной 
трактовкой темы и образов. При всей 
стилевой безупречности, историче­
ской точности тема Ж анны д’Арк 
воплощена ярко современным музы­
кальным языком, поражающим но­
визной, смелостью, изяществом гар­
монизации, ритиичоским богатством 
и оригинальностью.

Единство музыкального языйа и 
колорита объединяет здесь, казалось

бы, самые разноречивые элементы 
(возвышенные хоральные темы, на­
родные песенные и плясовые инто­
нации, мелодии изысканных старин­
ных придворных ганцев) в  единую, 
богатую красками л  оттопками кар­
тину суровой, героической и жесто­
кой эпохи. Ио, несмотря на трагиче­
ское звучание многих эпизодов, вся 
партитура словно пронизана светом 
воры в  победу народа, в торжество 
светлого начала жизни.

Либреттист Б . Плетнев взял за 
основу пьесу Ф. Шиллера. Он сумел 
отсочь побочные сюжетные ходы и 
линии, выделить тему Жанны. Сю­
жет, предложенный Б. Плетневым, 
понятен л прост. Он сочинен с  уче­
том специфических особенностей хо­
реографического искусства. Однако 
многое в либретто только намечено. 
Боясь развить лирическую тему ро­
ли Жанны и  тем самым умалить ее 
героическое звучание, либреттист не 
дал постановщику ситуаций и сцен, 
которые могли бы многогранней и 
шире раскрыть образ, показать 
внутреннюю борьбу Жанны, силу 
овладевшего ею чувства к Лионелю.

В. Рындин оформил «Жанну 
д’Арк» в  полном соответствии с му­
зыкой балета, сочетая колорит и  дух 
эпохи о обобщенным и лаконичным

Сцена из валета «Жанна д’Арк». В центре; Жанна Д’Арн — артистка В. Воет. Фото В. КОВРИГИНА (ТАСС).

решенном. Глядя па его декорации, 
ощущаешь л монументальность готи­
ческих храмов, и  облик средневе­
ковых площадей, и пышность двор­
цовых залов, и  просторы полей, но 
все это по давит, не мешает танцу, 
к ак  то часто было за последнее время 
в наших балетных спектаклях, 
оформленных громоздко, льготно, на­
туралистически подробно, Богатый, 
насыщенный и  в то же время сдер­
жанный, благородно «притушенный» 
живописный колорит создает пре­
красный фон, помогающий воспри­
нять всо тонкости хореографических 
композиций, все нюансы танца, и 
вместе с  тем декорации становятся 
одним из важнейших компонентов 
спектакля, они создают нужную ат­
мосферу, иастроеиие.

В. Бурмейстер, создавая хореогра­
фический текст спектакля, также 
стремился следовать за композито­
ром.

Радостно отметить, что спектакль 
почти лишен обычного балетного 
трафарета (пожалуй, кроме сцоны во 
дворце): все приближено к  правде 
жизни, создана суровая и  убедитель­
ная атмосфера эпохи жестоких войн, 
величайших народных потрясений.

Возвышенный, строгий и сдер­
жанный рисунок танцоВ самой Жан­
ны д’Арк контрастен чувственным и 
чопорным танцам в сцене во 
дворце: тяж елая поступь закованных 
в латы английских; воинов противо­
поставлена свободным, жизнерадост­
ныя, искрящимся отвагой и весель­
ем пляскам французских крестьян. 
Правда, в  сожалению, вса эти крас­
ки не сливаются в композиционное 
целое, балету но хватает единства 
хореографического рисунка, того 
танцевального «симфонизма», кото­
рого требует характер музыки 
Н. Пейко.

У Бурмсйстера ость ряд интерес­

К в С Й ®
дофина, эпизод пленения Жанны, 
многие батальные картины. Нельзя 
но отметить л  такие удачные танце­
вальные куски, как адажио Жанны и 
Лиопсля и особенно народные тан­
цы, пляски пастухов.

Но пока все это не соединено в 
некое драматургическое единство, не 
найдена точная мера в соотношении 
всех частностей, всех эпизодов хорео­
графической партитуры. В некото­
рых эпизодах постановщик просто 
повторяет удачные находки из своих

прежних работ. Отсюда - -  ощущение 
фрагментарности сценического пове­
ствования.

В сценическом воплощении обра­
за  Жаіглы •■д'Арк преобладает траги­
ческая тема одиночества героини, во 
подвижничества, овоянпой скорбью 
стойкости, перед лицом всех бед и 
опасностей, и  явно не хватает танцев, 
гдѳ был бы выражен триумф Ж ан­
ны, ликование и радость победы, бе 
вдохновение, воодушевляющее толпы 
измученных людей. В частности, 
мрачным кажется и  финал балета, 
изображающий сожжение Жанны. 
Здесь хотелось бы иного решения, ос­
нованного на мысли о том, что образ 
героиня бессмертен, что он вечно 
будет жить в сердце народа.

Вс» это но могло не затруднить 
задачу исполнительницы роли Жан­
ны д’Арк В. Бовт. Актриса в этой 
роли блеснула но только музыкаль­
ностью я уверенной танцевальной 
техникой, но и показала несомнен­
ный рост своего незаурядного актер­
ского дарования. Балерина лириче­
ского-репврту'ара, она сумела для: 
этой роли найти совершенно новые 
кр*аски, новые психологические 
штрихи и  оттснюи, особый стиль л  
манеру. Ее Жанна волнует глубиной 
драматизма, убежденностью, силой 
сдержанного темперамента. В. Бовт 
играет с огромной внутренней со­
средоточенностью, благородно и лако­
нично.
- Особенно впечатляет- о н а ' в поз- 

лодних картинах спектакля, запоми­
нается ео строгое, скорбное лицо, го­
рящие гневом и мукой глаза. Хочет­
ся только посоветовать актрисе .боль­
ше оттенять светлые моменты роли.
‘ Е. Кузьмин в роли Лионеля муже-І 
ствен, сдержан, в нем есть сила и 
властность воина. Но в танце его пет 
достаточной легкости, которая помо­
гла бы ему оттенить лирическую

Ж  ,  ... . .. ... . . . . . .
Очень хороіпо, чисто по лилиям и 

форме танцует 9. Кузнецова, создаю­
щ ая образ Агнессы Сорель, холодной 
и надменной любовницы дофина.

Новый спектакль Театра имени 
К. С. Станиславского л  Вл. И. Неми­
ровича-Данченко не лишен сущест­
венных недостатков, но в нем есть л 
много ценного, свидетельствующего о 
том, что театр смело л  убежденно 
продолжает поиски воплощелия ге­
роической темы в  балете.

Николай ЭЛ ЬЯ.Ш.


