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Вечером наступает такой 

час, когда возле театров пе­
ред спектаклем оживление. 
У дверей одних безуспешно 
спрашивают лишний билетик, 
у дверей других безуспеш­
но продают. У входа в этот 
театр часто продают;

Почему это случилось?
В. А. КАЕВЧЕЙКО, народ­

ная артистка РСФСР:
— Я пришла в театр в 

56-м, когда еще работали уче­
ники Станиславского и Неми­
ровича. Это была блестящая 
плеяда артистов и рожиссо- 
ров: Тимченко, , Големба,
Кузнецова, Цеиин, Аидриев-. 
екий, Баратов, Злйтогоров, 
Гольдина, Кемарская, Мельт- 
цер... Они свято берегли тра­
диции театра, , заложенные 
Станиславским и Немирови­
чем-Данченко, и учили нас, 
молодежь. Какие спектакли 
тогда создавались! «Так по­
ступают все женщины» Мо­
царта в постановке Златого- 
рова, «Война и мир» Про­
кофьева в постановке Бара­
това были явлением в музы­
кальной ; жизни. А «Крутия- 
ва» чехословацкого компози­
тора Э. СуХоня! О пашем 
спектакле говорила, вся Чехо­
словакия. Жизнь, творче­
ская жизнь, кипела в театре. 
О чем же можно говорить се-

1 годня? '
Когда-то нашу афишу, укра­

шали и «Тоска», и «Богема»,
■ «Чио-Чио-сая», и «Кармен»! 
А сейчас?.. Посмотрите, что 
осталось от репертуара? Те­
атр разменялся на мелочи. 
Все самое лучшее сяимали, 

’все серое ставили. Зачем-то
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Не для музейной
тиш ины

Почему не популярна опера на сцене музыкального театра им. К. С. Ста­
ниславского и Бл. И. Немировича-Данченко?
заменили чудесный спектакль 
Златогорова «Обручение в мо­
настыре» (музыка Прокофье­
ва) на невыразительную «До­
ротею» Тихона Хренникова, 
хотя содержание этих опер 
одинаковое. Сняли «Порги и 
Бесе» Гершвина. А что вза­
мен?.. Зрители, приходя в те­
атр, думали: «Боже, куда мы 
попали? И это театр Стани­
славского и Немировича-Дан­
ченко?

В. А. МАТОРИИ, заслужен­
ный артист РСФСР, секре­
тарь - парторганизации те­
атра :

—  Сейчас правильнее на­
звать наш театр имени Нѳ- 
Станисла вскоре и Йе-Немиро­
вича,

И. Р, МИЛАНОВИЧ, солист­
ка оперы:

— Большая бода для теат­
ра, когда к руководству при­
ходят люди случайные, не по­
любив этот театр, не познав 
его; люди, .не желающие, да 
и не умеющие повести аа со­
бой творческий коллектив. 
Один сменял другого, не ду­
мали ни о составе труппы, пи 
о состоянии ее.

В. А. Каевчепко:
— У нас вообще ■ режис­

суры нет. О каком творче­
стве может идти речь, когда 
на весь театр только два рс- 
жкоеера. С молодежью занима­
ться некому, фактически нет 
педагогов. Артисты проетаива- 
іот, некому о ними работать.

A. М. МИЩЕВСКИЙ, народ- 
пый артист РСФСР:

— Что обидно: труппа-то у 
нас хорошая, но использова­
ние ее творческого потенциа­
ла плохое. Мы как непо­
движные восковые фигуры. 
Естественно, что зрителю 
неинтересно. Музейная мерт­
вечина в театре никому 
не нужна.

B. А. Маторин:
— По своим задаткам наш 

театр, мог бы быть крупней­
шим в Европе. А на сего­
дняшний день мы позорим 
свою страну. У нао плохая 
организация труда, нет нор­
мальных условий для работы. 
В мастерских тесно. Нет ре- 
петипионных классов. Ни ор­
кестр, ни хор не имеют своих 
помещений. Солисты вынуж­
дены гримироваться по ІО— 
12 человек в комнате. О ка­
ком же качестве спектаклей 
можно говорить?.. Дотация

театру уменьшается, а цены 
на все растут. Отсюда плохой 
буфет, бедные костюмы, жал­
кое оформление.

А. М, Мишевскнй:
— Ио главное: в театре нет 

лидера, который мог бы объ­
единить труйпу. Кто-то позво­
ляет себе плохо рабртать на 
сцене, кто-то просто отбывает 
Положенное время. Привыкли 
ничего но делать, на затрачи­
вать себя. А зритель все это 
ох как чувствует! Если ар­
тист не горит, что называет­
ся, на сцене, зритель остается 
безучастным.

Вот когда мы работали о 
Клаусом Мюллером —. те 
б—7 человек, занятые в  спек­
такле,— мы словио пробуди­
лись от сиа. Ему это было 
очень нелегко, потому что 
мы отвыкли так работать.

Немного о том, кто такой 
Клаус Мюллер: Музыкальный 
театр им. Станиславскаго в  Не­
мировича- Данчеико и берлин­
ский «Комише опер» поддер­
живают творческие связи уже 
много ; лет. В 1984 году 2-й 
режиссер , «Комише опер» 
Клаус-Дитер Міюллер вместе 
со своим другом и учителем— 
главным режиссером театра

Гарри Купфером ставил в 
Москве Моцарта «Похищение 
из сераля». В этом году Кла­
ус опять репетировал спек­
такль, только ужо с новым со­
ставом исполнителей.

В. А. Маторив:
— Конечно, по такой рабо­

те, по такому режиссеру мы 
уже давно все соскучились. 
С ним так интересно, что 
от многочисленных повто­
рений не устаешь. То ость, 
устаешь физически, но чув­
ствуешь стремление совер­
шенствовать себя, свою игру.

A. М. Мищевский:
— У нае шел разговор о 

том, чтобы Клаус стал глав­
ным режиссером. Он смог бы 
помочь нашему театру.

B. А. Маторнн:
— Но мне кажется, даже 

он не сможет ничего изме­
нить в театре: сложившаяся 
у пас система, при которой 
актер не главный человек и 
режиссер ве главный чело­
век, просто свяжет ему руки. 
Если, репетируя «Похищение 
из сераля», он каждый день 
бегал к директору о вопро­
сом: «Почему у вас такая ор­
ганизация я зачем вы сидите 
на своем место?», то потом 
ему придется бегать я  мини­
стру культуры.

Кто же или что же помо­
жет театру? Найдется ли тот 
«умеющий», о котором мечта­
ет труппа?. Или дело здесь 
не только в нем? Что об этом 
думает Союз театральных 
деятелей? Министерство куль­
туры СССР?

Е. СКОРОХОДОВА,


