teurs, les metteurs en scéne soviéti-

ques Constantin Stanislavski (1863-

1938), et Vladimir Némirovitch-Dan-
chenko (1858-1934).

Stanislavski eréa en 1918-19 un studio
d'opéra. Le premier spectacle présenté fut
(](.qzlr;:)ugéne Onéguine » de Tchalkovski (en

« Le chanteur d'opéra ,affirmait Stanis-
lavski, a affaire non avec un seul art, mais
avec irois : vocal, musical et scénique. Ces
trois arts doivent étre fondus ensemble et
orientés vers un hbut commun ».

C'est dans cet esprit que Stanislavskl
monta ¢ La Fiancée du Tsar » de Rimski-
Korsakov, « Boris Godounov » de Mous-
sorgski, « Le Barbier de Séville » de Ros-
sini, ete...

Némirovitch-Dantchenko avait la méme
conception que Stanislavski en ce qui con-
cerne le théltre lyrique. En 1919, 11 orga-
nisa prés du théatre d’Art un studio musical
dans iequel il présenta d'abord des opé-
rettes classiques comme « La Fille de Ma-
dame Angot » ce Lecoq, « La Périchole »
d'Offenbach, etc... Par la suite, le metteur
en scéne créa un thédire lyrigue indépen-
dant ot 11 monta plusieurs oapéeras ;
« Carmen » de Bizet, « La Traviata » de
Verdi, et surtout des ccuvres de composi-
teurs soviétiques comme Prokofiev, Gliére,
Chostakovitch, Khrénnikov, Vassilenko,
ete... L'opéra « Dans la tempéte » de
Khrénnikov, est encore joué dans celle
mise en scéne de Némirovitch-Dantchenko.

En 1939, le théidtre d’Arts de bhallets, créé
en 1930 a Moscou par la grande danseuse
Victorina Kriger, fusionna avec le théatre
Némirovitch-Dantchenko.

En 1941, les thédtres lyriques Stanislav-
ski et Némirovitch-Dantchenko furent réu-
nis sur décision du gouvernement.

Depuis cette fusion, le théitre a poursuivi
avee succés la mise au point du nouveau
répertoire soviétique dans lequel les ceu-
vres des compositeurs ukrainiens, géorgiens,
azerbaldjanais ont une grande place, sans
délaisser pour autant ie répertoire classique.

cE thédire porte le nom de ses fonda-
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méme théidtre du Chitelet, ot débuta,

il ¥y a queigque gquaranie ans, Serge

de Diaghilev et ses Ballets Russes, que
revinrent se présenter a la critique et au
public parisien, de nouveaux messagers de
cette Russie, dont les régimes successifs
n'altérent pas le génie artistique.

La comparaison., au moins pour ce pre-
mier spectacle (dont la « générale » se
déroula devant une assemblée des plus bril-
iantes ; Tout Paris était 1a nour accueillir
les danseurs soviétiques), ne pouvait que
partiellement s'imposer, puisque ce « Lac
aux Cygnes » n'est pratiguement Jjamais
donné dans la version intégrale de ses qua-
tre actes, pour laquelle un patient effort ce
reconstitution a été fait par V. Bourmeister,
avex un respect serupuleux du sujet et de

l E destin a voulu que ce faf dans ce




