
F  L A  DANSE, par Victoria ACKERES

Deux ballets qui ne se ressemblent pas
LA troupe choregraphique du 

Theatre Stanislavski pre- 
sentait ces jours-ci son 

dcuxieme programme ; la re­
presentation ne fa it que confir­
mer Vimpressicn produite par 
la premiere.

Que ce soit Straussiana. out 
cvoque les joyeuses soirees du 
Prater, он La Fontaine dc Buk- 
tchissara'i. nui «’inspire d'uii 
роете de Pouchkine consacre 
a une belle captive polonaise 
Maria. Potocka, ravie par un 
cruel khan lanare. el que les 
romantiques out souxent chan- 
tee, encore qu'elle n’ait peut- 
etre jamais existe. ou que ce 
soit Esmeralda, qu’il n’est be- 
soin de presenter a personae, 
tous ces ballets s’inspirent d'un 
тёте solid artisfique, temoi- 
gnent d une  тёте virtucsite.

Attitudes empreintes de poe- 
sie d'Alla Ossipienko dans to 
role de Maria; prestesse, fini 
et fondu dc son fleste. jcrmele 
de sa technique lorsqu’clle in­
come Odette du Lac des Cy­
gnes. Ces deux roles, Pun 
relevant du plus pur clas­
sicisms, Vcutre davantagc plas- 
tique et expressif, temoignent 
ensemble du large registre de 
ses possibflifes.

A ce sujet, je reviendrai &ur 
un point que j ’ai abords dans 
ma chronique prccedente, a sd- 
voir sur Vaspect psychologique 
des emplois plus generalement 
et des ouvrages choregraphi- 
ques.

Au cours de son sejour a Pa­
ris, j ’avais eu un sntreiien avec 
le direcieur de la troupe du 
Theatre Bolchdi. Il meitait un 
accent particulier sur cei as­
pect des choregraphies sovieli- 
ques, et je n ’avais pas entendu 
pleinement ce qu’il exprimait 
par la. Habitude comme nous 
le sommes un pen tous a at­
tacker une importance particu- 
liere au cote tormel de la dan­
se, je supposais qu’il s’agissait 
seulement d'une differenciation 
mieux determinee des emplois.

Le fa it est que, pour ces com- 
pagnies, la dense 'n’est pas uni- 
quement simple affaire de vir- 
tuositc, de performance physi­
que. Soucieux de I’aspect hu- 
maniste de leur art, choreau- 
teurs e t maitres de. ballet у 
apportent un element de re­
cherche essentiel assez inedit 
en ce qui concerne le genre.

On reste aisement convaincit 
de Vexactitv.de de lews concep­
tions, quand on considere les 
reactions de la salle. Elie ne se 
plait pas seulement aux tours 
les mieux reussis. ainsi qu’a ce 
qu’il peut у  avoir de 'parade 
dans la danse. L ’attention est 
captive d e s  rebondissements 
tout comme elle le serait d’un 
spectacle dramatique.

Revenons-en a notre premier 
propos. Mais a  vrai dire, nom- 
breux soni ceux qu’il faudrait 
louer : Vlassova. Eilimonova, 
Kroupenina, et les Trois Cy- 
gnes, quatre Gitav.es, et les 
Quatre petits cygnes ; du cote 
des garcons : le K han Guirei 
des gargons : le khan Guirei 
et Phebus, le prince, le inUit- 
taire, le charmant pocte et le 
fringant officier ; on en ou- 
blie, tan t iis sont nomoreux a 
complimenier.

EAN BABILEE vient de for­
mer sa propre troupe. Cer­
tains ballets sont de son 

invention ; toutefois, s’il deba­
te  en tant que directcur. il n'en 
est pas de meme en ce qui con­
cerne le choregraphe.

On aimerait louer sans re­
serve les ouvrages qu’il nous 
presente. Pour ma part, j ’ert 
vois un qui retient plus parti- 
culierement I’attention : e'est 
Variation, dont Leonide Massi­
ne a etabli la choregraphie. On 
trouve la de la diversity dans 
le mode d'expression, une cons- 
tante animation et un certain 
aspect d’inteUectualite qui lent 
songer d L’ere de notre angois- 
se. de Jerome Robbins. Vcnu de 
Jean Babilee, cela pouvaii etre

une maniere de confession d'un 
enfant du siecle. mats cela ne 
vient pas de lui.

Jean Babilee montre plus 
simplement deux blueit.es : Sa­
ble et Balance a trois. Qu’en 
faut-il dire ? On .pourrait leur 
trouper de la fraicheur, si frai- 
cheur et. banalite se laissaient 
confondre.

l i  y a aussi ce morceau de 
resistance, cet indigeste Came-

A propos de la 1.000s de LOUISE

LA “PREMIERE’’
par Albert CARRE»1

SITOT rsntre de Rome, 
Charperiiier vouluj en- 
voyer son premier acre 

a I'lnstitut. Des amis i'en dissua- 
derent, craignant avec raison l ’in- 
fluence que pourraient exercer, 
sur la suite de fouvrage, les cri­
tiques que n’allait pas manquer 
de soulever la forme libre e t nou- 
velle de ce premier acte. Que l'on 
songe, en effet, que le livret etait 
ecrit dans une prose courante et 
que. d’autre part, Faction se pas- 
sait de nos jours et dans un mi­
lieu d'ouvriers. On n ’avait encore 
jamais vu cela !

Ce fut bien ce que repondit 
Carvalho (2 ) quand Charpentier 
lui presenta Pouvrage termine. 
Mais, trop fin connaisseur pour 
n'en pas apprecier les beautes, 
mon predeecsseur proposa d'en 
attenuer le realisme en le trans- 
portant au XVIII" siecle. Char­
pentier refusa.

Il poria Louise a M. Labruye- 
re. qui avait forme le projet de 
creer un Theatre Jibre musical, a 
l'exemple du Theatre libre dra­
matique d’Antoine. Pareil insuc- 
ces. La piece fut, de meme, inu- 
tilement offerte a M. Verdhurt, 
qui dirigeait le Theatre Lyrique, 
puis a la Monnaie de Bruxelles. 
Lnfin, apres mille demarches, 
Bertrand et GaiJhard parlerent 
d ’en faire entendre des extraits 
dans leurs matinees-concert de 
POpera.

L’on etait alors aux premiers 
jours de 1898 et ma nomination 
a l'Opera-Comique paraissait im- 
minente...

Le 12 janvier au soir —  veille 
du jour de ma nomination —  
Messager, sur ma demande, 
m’atnena Gustave Charpentier 
chez moi. Je r?vois encore son 
entree : son grand chapeau, son 
costume de velours cotele, sa ia- 
valiere, ses longs cheveux blonds 
et sa barbiche... Sa volumineuse 
partition sous le bras achevait de 
lu i donner cet aspect boheme qui 
devait tant deplaire a Saint-Saens 
et qu’il garda longtemps malgre 
la gloirc et la fortune, avec sim­
plement quelques fils blancs dans 
sa cricicre tcruj-urs aussi opu- 
lente.

N ous echangeames a peine 
quelques paroles : je sentais dans 
cet etre eminemment sensible une 
profonde emotion.

I l s'installa au piano, Messager 
s’assit pres de lui pour tourner 
les pages (3 ). Je fermai les yeux, 
ecoutai. et bientot ce fu t mon 
tour d'etre emu, randis que se de- 
roulait la  fantasmagorie de ce 
que Charpentier avait si justement 
intitule un Roman musical.

L’ceuvre qui rendait un son 
si nouveau, ce o’etatt pas seule­
ment le drame lyrique de la  pe­
tite ouvriere scauitc par I ’artiste, 
e t faisanj le desespoir de ses pa­
rents, e’etait surtout, autour des 
humbles heros, la peinture musi-

leopard, sombre histoire oil per- 
ce une pointe d’esoierisme. La 
mort du cygne vient s’ajouter 
d’une facon assez inattendue a. 
tout cela.

On ne songe pas a. denier du 
talent a Jean Babilee, et e’est 
pourquoi vrecisement on est 
■plus exigeant a son egard. On 
regrette de ne pas lui voir un 
autre soin dans la determina­
tion des ouvrages qu’il monte.

qui pretendaient qu’elle « ne fi- 
nirait pas ». Les escaliers de Mont­
martre n 'eurent plus de secrets 
pour Jusseaume (4 ), et je me le- 
vais a quaire hcures du matin 
pour m'en aller, avec Bianchini 
(5 ), surprendre au travail les 
chiffonniers de la Butte, auxquels 
nous achetions hones et lanter- 
nes.

J ’ai conserve toutes les notes que 
m 'adressait journellement Char­
pentier pendant le long et difficile 
travail de la mise en scene. II 
etait particulierensent preoccupe 
du feu d’artifice a l’acte de la 
Butte. RenouveLint le true que 
j’avais invente pour une autre 
piece, Marquise, au Vaudeville, 
je  montajs moi-meme sur l'ecbel- 
le pour tracer avec un poin^on 
dans la toile de fond les petits 
trous necessaires a I’illusion et, 
les premiers soirs, e’est moi qui, 
derriere le decor, promenais rapi- 
dement la lampe dite « bala- 
deuse» derriere les trous (6 ).

Comme pour les princesses de 
Perrauk, aucune consecration 
n’avait manque a Louise au jour 
de sa naissance : le president de 
la Republique, a la tete de tout 
le monde officiel, avait assiste & 
la premiere, et la  petite midinet- 
te, courtoise, avait bien vite ren­
du sa visite a PElysee a Pocca- 
sion de la reception du roi 
Oscar II de Suede, devant lequel 
le premier acte fut represente 
dans le  grand salon des tapisse- 
ries ou j’amenageais une scene.

Louise avait, d ’autre part, re- 
cueilli comme t l  se devait les 
suffrages des humbles dont elle 
etait la  glorification. Au cours 
d e s  premieres representations, 
j ’avais fait distribuer des places 
aux petites ouvriexes de la mode 
e t de la couture qui, de Louise, 
avaient vite fait LEUR piece.

11) D irecteur de 1’OpSra-Coml- 
q u e d e  1893 a 1914 et de 1919 i  
1925. Dans ses Soiivenirs de thea­
tre. (Pion, editeur).

(2) Predecesseur d'Albert Carri 
a la direction de l'Op£ra-Comique.

(31 Gustave Charpentier nous 
a  toujours raconte que Vaudition. 
da la partition  de Louisa h. Albert 
Carr6 avait et£ donnee au piano 
p a r  son ami Landry, chef de chant 
a l ’Opera-Comique, e t c a r  lui-md- 
ir.e. (N.DL.R.l.

(41 L 'au teur des decors d9 
Louise en 1900 <*t de Pdleas et 
Mdli_sandc en 1902.
, .(51 Directeur de la scene A 

1 O pgra-C om ique.
(6) Ce « feu d 'artifiee ». au- 

quel ten ait ta n t  Gustave Charpen- 
tier. a  6te supprim.6 pour d ’obs- 
cures ou en to u t cas contesta- 
hles raisons d ’esthetique « mo- 
derne » dans la nouvelle mise en 
scene de Louise realises il y a 
quelques annees e t qu i est encore 
en  vigueur. (N-D.L.R.).

Dans notre prochain 
numei o :

H o fflK iass  du

Vexactitv.de
Gitav.es
blueit.es

