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ГОРЬКОВСКАЯ K O J W H A  
ГОРЬКИЙ, Гор. кр.

МУЗЫКАЛЬНЫЙ
ТЕАТР

Почти в см ея  центре территории 
Иижегородопой ярмарки, ледалеко от 
«обжорной» Ряда, долгие годы, еще 
ио время революции высились пе­
чальные, обгорелые стены большого 
мшенного здания, заросшие травой 
в служившие пристанищем птицам1 
и  беспризорникам. Это— оперный 
театр Филнера,

Рабочий класс НижиегочНонгоро- 
да бьи лишаи оперного искусства. | 
Па ем  долга предоставлялись п а в - , 
иые и балаганы «самокатов»— . 
этой ню ж и  ярмарки.

В театре Ч'кгнера приобщалась в 1 
музвкадымй культуре о'евЯсающая-! 
си на «меросгаійовое торжище» } 
руелкая буржуавия. Здесь показы-; 
им и свои вякалыжв мастерство 
драматические тенора іи колоратур­
ные «право. Здесь мелькал метео­
ром, вамтнтга цены и срывал ты­
сячные ипкевды, Шаляпин. Но 
оперяете : епеетммя, как дельного 
худоямствовного лроврведеиия, не 
было. Хіи.-й не могло быть.

В ту ЛпоКу опера была, пожалуй, 
самый отогалИім видом зрелищного 
искусства.. Находясь под сильным 
влиянием романтизма, русская опе­
ра 19 вена, несмотря на появление 
гептадьпых произведений'■•- Ядаго- 
мыжоиого, Мусоргского и  Р. Корса­
кова, все свое' вяпмж ие отдавала 
вокальной огорода, Внѵдагаее оп­
равдание образѣ й в и ж т о  'Д и в й ь  
мизадацвны, не. говоря уже о деко­
рации, все ото било вне сферы вни­
мания постановщик»®; Во время ис­
полнения выигрьмпнш апяй тенора 
выступам вперед в приминали ру-’ 
ЮТ. к  ..сейпзг, -

Хор’ представлял безликую" уййсу»,

сосредоточившую свое, виншлио на 
полочке дирижер», а либретто писа­
лось зачастую без лекцию смысла 
и грешило против граиатнки:

«ДАЙ ужаснейший пират 
Мой двоюроднейший брат».
Даже в «Іівгеиио Онегине» ми 

могли встретить следующие перлы: 
«Ферти,я>м руки держите,
Чобот о чобот стучите». I
Отдельные устремления в боль- ’ 

щей осмысленности н': драматизации 
оперных постанови ' таких певцов, 
как 0. Петров, Ирщо-в, Шаляпин, 
ьесвы не делали. Перта безраздель­
но царила рутина, метро вскрытая 
талантливой «Вамукий», В даль­
нейшем иы впдиоі лишь попытки 
некоторых коллективов, как напри­
мер, «Петербѵргемй музыкальной 
драмы», к  сближению оперного те­
атр* о драмов

И только с Октябрьской револю- 
пии, когда у творческих работников 
всех специальностей возникла .ши­
рокая возможность авопернмеята- 
торства и исканий, ц д о  музыкаль­
ного синтетическою театра получи-! 
ла авбе осуиастмаиив. Одним ив 
Первых и наиболее .последователь- 
пых театров этого вида и является 
Госудаіротвѳиный музыкальный те­
атр цм. ладодаото артиста респуб­
лики В. И. Немвровича-Дмнеико,
И 1 июня авойИи пооталоввами от­
крывшей Горьковский «первый те- 
top—этот новый центр музыкаль­
ной культуры ярая.

Что же представляет собой этот 
театр? Уже вин его руководителя,

' блвотяідао ‘ Ортаиизяиора. тонкого 
знатока литературы, одного из сови* 
даталей .Московского худаеоівоаао-

„Травичта" в постановке теат­
ра им. В. И. Немировича-Дан­
ченко. Виолетта—заел. арт 

Республики Н. Ф. Кемарская.

го академического театра (МХАТ), 
і.іьос'иг за то, что театр не мог 
нтти трафаретными (путями старой 
оперы. Пеон творческие установки 
В, И. Немнровии-Даичеико формули­
рует четко и исчерпывающе:

«Музыкально-сценическое искус­
ство,— писал он,— находится почти 
в первобытном состоянии, предо- 
гтриляя много иростара работе. 
Имеются первоклассные певцы, пра- 
краоные хоры и оркестры, на-лнцо 
все д ам п» , необходимые для ис­
кусств», а настоящего искусства 
нот... Необходимо все элементы му- 
ыикальво-Оценического .действия 
сливать воедииб в интересах цель­
ности худояесттевого впечатления, 
необходимо слияние, всегр под одной 
руководящей идеей, как это до и х  
пор делалось в АУдожеотвевном те­
атре. Руководящей идеей наших по­
становок является всегда глубокий, 
внутренний художественный син­
тез: для тоге пвихологичеслюго че­
ловеческого и оошиалымад , ЗДОЛ, 
которое мы видим в проввведекиях, 
мы ищем ярких и внешних музы­
кальных, вокальных, крамивдх и 
яяаотичеовм - выражений».

Таким «бравом, данный худозве- 
етаютный оогжиим является те­
атром, где иапольвуюпоя все сред­
ства сценического воздействия 

ага зрителя, ио, вместе с теку 
это —  театр музыкальный, т м  
мак ф  вей прежде всего иовры-

вается идея, заложенная в му­
зыкальных образах композвторо и 
где театральная часть, т. е. сцени­
ческие образы, мизансцены, оформ­
ление, игра цвета и поста— образу­
ют, по выражению театра, некий 
«второй оркестр», ввлючевный в 
общую партитуру опоктаамя.

Мы не ставим село сейчас зада­
чей дать подробный анализ всех 6 
постановок, данных театром. К это­
му мы еще вернемся. Мы лишь на 
некоторых примерах хотим устано- 

! вить, в какой степени театр выпол­
няет художественное кредо своего 
руководителя.

I Прежде всего, необходимо отис- 
! тать иииючвте.адгув) дудожествеи- 
I нуга добросовестность и творческую 
дисциплину, столь-характерную для 
МХАТ и его филиалов: нет ничего, 

і что оскорбляло бы иреиие и слух 
зрителя; тонкая филигранная отдел­

ена всех деталей, спектакля обнару­
живает ту подлинную культуру 
тр да, за которую борются паша 
страна и партия во всех сферах «о- 
циалистическато отронгельвтва я  
которой ,в облает», театральной рабо­
ты не мешает поучиться у кос- 
коаовях гостей Нашим горьковским 
театрам,

В обращении с классическим ма­
териалом театр обнаруживает , муд­
рую осторожность и революционную 
смелость мысли. (В «Травиате», по­
рывая привычные т р зв у й т н ы е  ка­
ноны, он »е  боится перенести центр 
тяжести на отверженность Виолетты, 
покрывая ханжество и  лицемерие 
«вывшего квота». Социальный м я- 
Флвкт становится доминирующий. 
СИ ’Йасыпйет спектакль остротой 
драакюипермх ИИреживаияй и умеет 
сочетать их е зерном музыкальных 
обрааоз. И в этом его заслуга. Но 
нам кажется,, ото здесь есть неко­
торый «осадные срывы. Прежде все­
го «едостаточно убедителен хор: она 
.даірлыіуш часть спектакля оя, дол-

- Травиата' в постановке теат­
ра им. В. И. Немировича-Дан­
ченко. Маркиз, студент —Г. И. 

Полчков.

женствующий отображать отноше­
ние «общества» к  актрисе Виолетте, 
остается «овериюн-по инертным. Здесь 
режиссура чего-то не маш ». Это, 
видимо, чувствует и театр, иначе 

ідля чете нуж но  йомевиш, яо '
■ стороны сцены длинные литератур­
ные об’ясиения значения .тара в 

; спектакле. И невольно вспоминается 
темпераментный и активный хор 
«Жармвиситы» или живая я  ранне- 
явная толпа-хор га «Авто». .

Полной победой является «Мадам 
Баттерфляй» Ц уччии, «делаинаі 
молодыми кадра,мп театр» и поста­
новке заслужеппого артиста респу­
блики Б. А. Мордвинова. Вот отек- 
такль, -где творческие установки 
коллектива нашли свое полое вы­
ражение. Все -в кем, начиная от 
легкой, светлой гаммы ирисок оформ 
левия, с+рото и  талантливо выдер­
жанного художником т, Вильямс в 
стиле старой японской живописи, 
кончая, приемами актерской игры, 
кахоцвтея в полном соответствии с 
лирической взволноваянестью музы­
кальной ткани. Можно такт за так­
том, фразу за Фразой разбирать пар­
титуру ' спектакля и везде найти 
органическое слилвве в едином рит­
ме ауациц, .{інз^щцбн,,. актерского

жеста я  даже освещения. Артистка 
Л. Витградсвая о подкупающей про 
еготой и подлинным драматизмом 
проводит роль Чио-Чио-Сап. Чрезвы­
чайно аапомииается артист Ценил в 
роли Гора: вкрадчивое движете 
бук, вся эта жотііачі.я ловэдка льсте­
ца и хищника, даны остро и убеди­
тельно. Моясііп было бы писать поч­
ти о каждом иомотвпеле, ио раз­
меры статьи ис позволяют- этого де­
лать.

Знатоки -говорят, что вокальные 
данные многих артистов не стоят иа 
должной высоте. Это до известной 
стаивал верно. Но нам кажется, что 
этим не снижается высокое нкчегтао 
работы театра, так мае здесь при 
оценке надо рассматривать общий 
комплота; средств воздействия, высо­
кая эмоциональная насыщенность 
которых идейность іи музшииь- 
насть— бесспорны.

Говоря об атом театре, нельзя пе 
отметить его оркестра Под руковод­
ством -профессора Г. Столярова ои 
.зрецставляет собой единый, мопо- 
лнтный оргадівзи, умеюиіий извлечь 
из комшзиторекого текста максимум 
эмоции и мысли, В качестве недо­
статка, аіадо отметит, некгГОрос зло­
употребление ® у чашей, иногда за­
глушающим певцов.

Мы заносим в актив деятельности 
управления товтрально-зрешшных 
предприятий дичало работы горькоп- 
ского театра оперы и балета пока­
зом такого юервоаслаоспого коллекти­
ва, пак музыкальный театр имели 
В. И. Нсм'ировмча-Данчвнко. Теперь 
перед УТЗП и дирекцией театра 
поят .о'гвст-ственнойяюя задача.— су­
меть к. зимнему ети іу  ск-ршпвть 
этот высокий творческий уровеаь. 
Зрительская конференция,' которую 
кеобхссм» было бы Созвать перед 

шишчадшем' гастроли театра, доляша- 
будет сыграть в атом дата,свою иа- 
люппельаую роль, ,

. Г. ЛШЬиЧ, .
*


