
Зав- литературной частью театра 
ии. В. И. Нѳиировича-Данченкр.П. МАРКОВ

Музыкальный театр имени 
В. И. Немировича-Данченко

Музыкальный Ш іЛ  имени народно­
го артпсгауроЬм ССНВл. И. Немиро­
вича - Д аМ іш гя іо р в ы ) приезжает и 
Архангельск. Он Чфйтожаот в полном 
гоотаво со ’Своими основными моста- 
ыовками, которые ярко характеризуют 
пройденные им этапы от первого 
спектакля «Дочь Апто» Лѳкока, кото­
рым театр открыл свою деятельность, 
до «Тихого Дона» Де ѳржинского^—по­
следней $воей постановки.

Этот театр кырос, из. Музыкальной 
студни, о р ф н л о о в то й  под пепосред- 
ственниф’І^Йо'во’іетпом В. И. Немиро­
вича - Даддсн ко , иоіі.. Мо-СКоввамкЛу- 
дож естве>нШ ^Ш ^еЭД йт 9 2 3 ^ ,  Зада­
чей молодой студии, рожденной1 рево­
люцией, была реформа «оперного спек­
такля», так как > .предреволюционный 
опертый т ѳ ^ ; '  Превратился в боль­
шинстве случаев в «іеонцорты в ко­
стюмах», оставляя в пренебрежении 
идейное содержание и жизненную 
правдивость исполняемой оперы! ак­
теры больше увлекалась красотой я 
силой /звука, чем заботились о типич­
ности и убѳдитедьностл образа. В. И. 
Немирович - Данченко И Приступил к 
обновлению онерпого спектакля, ос­
новываясь на богатых и глубоких тра­
дициях Московского Художественного 
театра, вся сущность которого, за­
ключается в правдивости и простоте, 
так  необходимых для оперной оцепи. 
Но мирясь о-’ Трафаретом привычной 
оперной условной Игры, о обессмысли­
ванием театрального представления, 
В. И. Немирович-Данченко внес в новый 
для пого жанр глубину идеи и правду

Он решительно восстал про­

тив «сценических штампов. Он хотел 
видеть на сцене живых, страстных 
людей. Он выдвинул формулу «поюще­
го актера» -—то есть, совершенного 
актора, «который голосом, движением; 
ритмом передает внутреннюю еущПЬсгь 
образа. Он начал с музыкальной'коме­
дии, включив затем в круг своего 
творчоства и драму на музыке, И 
классическую оперу, и современную

5  Запада, и советскую оперу. В 
постановке он решительно 

рвал о шаблонныя представлением Об 
опорпом спектакле.

Одна из сцен оперы „Тихий Дон“ в постановке музыкального театра*- 
им. В. И. Немировича-Данченко. На снимке! артист Э, М. Эфрос -, 

в роли Григория и артистка О . Н. ДаИИА«йзййЙ‘,̂ ' ,л‘“ ‘
'VДаже сухой ясно, что основа |  Музыка песет в собе глубокое содер-

Р л - любого опорного о п е т к л я ,  какими бгег-| ж ац ла—• (п’о ^ Т ^ ^ б в р ы в а в з е  В“Д 0І|
футами (оіч? сц^цичоски пц  истолковы- ечвин акФер, в оркестре— оркестран^ 
цаТь’, Прежде всего Музыка. ! руководимые дирижером и режиссеров
Она* доа^ца дртдизы ш ть, собой весь и это содержание —  содержание жи- 
спедатаклвТ иуйы У лйаЗ^^іГ  Диктует вое, захватывающее и интерейюѳ. • 
инзаноцены, декорации, столкновение Нужно только умоть попять вто со* 
отдельных образов. Можно даже об- держание и пѳродать его в живых обг 
разно сказать, что на юцѳнѳ' должен разах эвителю.
петь не только актер, но должны петь ' Так/наПример, ставя «Травиату», 
цвот, краска, декорация *и что ни одна В. И. Немирович-Данченко хотел вер- 
адамп&шв- Должна и йѳ может яахо.- нутьииеднѳ давно забытого Бордй, очи- 

'Ж фься в противоречии с музыкой. Все щепного от подчеркнутого ненужного 
1 попытки обновления опары, не учиты- 1 наядой. Он йѳ позволил менять ни 

вающие всей цогшости музыки, ,кол- шитой поты в  партитуре и строго еле* 
чалясь неизбежно катастрофой. Ио это- довал замыслу Верди, так цто зрителю 
го добиться можно было, только упор- 1 открывалась глубокая человечность й 
ѣо- «МШитывая «поющих акторов», 1 подлинная демократичность этого Генй- 
создавая коллектив, обвиненный о б - ; альдого произведения. Судьба главной 
щей идеей, воспитывая режиссеров, горокай Виолетты дана у Верди в чер 
дирижеров, актеров, оркестрантов, по- тах трогательных и порой потрясаю- 
иимающих важность и ценность едип- щих. В музыке живет прекрасная на­

до и действия. Сцена слита явность, внутренняя сила и блеск этого 
АкТер играет в музыке. • образа. В. Й. Немирович-ДааЧенко я йс- 

Пеииѳ есть средство выражения глу- ходил из музыкального смысла, утерян- 
бочайших человеческих переживаний. | пого за восьмидесятилотнюго жизнь оне-

ізцйдомщцніиуц,. -  ДО.
тѳлыюсті. театра: За 1В лет сущ§,? 
совещания Музыкальный , дѳатр • няе~ 
пи В. И. Нѳмировлча-дайЧоНко поста­
вил: «Дочь Авто» Лекова (идет в Ар­
хангельске), «Пориволу» Оффенбаха,
«Кармен» («Кармешмта и солдат») Би- 
8о (идет в Архангельске), «Лизистра- 
ту» Аристофана, «Джонни» Кйіойена, 
«/Сорочинскую ярмарку!» Мусоргского, 
«йрртѳвильокае колокола.;
«Травиату» Верди, «Чио-^о- 
Ччини и «Тихий Дой
(последние 4 постановки идут в Архаш 
гаьскё ).

В области репертуара. В. Й. Неми­
рович - Даячопко ’поставил' двѳ^оадов- 
ных вадачц: 1) освобождение власси*- 
ческого оперного наследства от дур­
ной шелухи трафаретных оперных на­
выков и 2) создание живого и глубо­
кого музыкального произпцдрадд-р др- . | и-да цу 
священного изображені/ю й й й о ік л ^  см у ш ко й , 
ванию пашей социалистической дей- ”  
ствитолыюсти.

ры. Каждое десятилетие приносило в 
«Травиату» свои традиции и штампы. 
Чистая , и кристально - ясная опера 
была испорчена бѳзобршыми * сцени­
ческими приемами. Театр обострил 
внутренние конфликты, лежащие в 
(іепово музыки ойоры. Он воспользо­
вался новым либретто, написанным по 
еаказу театра Верой Йнбор. Виолет­
та  стала по новому либретто актри­
сой, чистая й нежная любовь которой 
к молодому маркизу приводит к столк­
новению с,, аристократическим обще- 
«иол. .. •«

Трогателваая и беспомощная, остав­
ленная всеми,-—она кончает самоубий­
ством. Такой замысел требовал соот­
ветствующей Сценической формы, пе- 

• редающей волнующую трогательность 
I п музыкальную красоту оперы. Театр

^ хор , §ак выражение «высшего 
тва рнохи». Хор занимает’ осо­

бые места в ложах, которые окружают 
сценическую площадку, иа которой 
І&звѳртываѳтся полное жнзии и прав­
ды ідѳйствие. , »

При постановке «Кармен» В. И. Не­
мирович - Дапчепко увидол в гениаль­
ной опере Бизе обожженную солнцом 
Испанию. На высоких подмостках он 
поместил об’едйпѳнную общей жизнью 
групйу, которая смотрит на разверты­
вающуюся внизу перед ним трагедйю 

. Кармен и Хо8ѳ. Оп освободил оперу 
от шаблона и трафарета. Он придал 
всей трагедии Кармел простоту, жиз­
ненность а человечность.

Театр не механически передает му­
зыку, а ее творчески истолковывает. 
В шаблонном оперном театре актер 
понимает образ, как создание эффект­
ного грима <в костюма. Между тем, в 
опере неизменно заключен ход к жи­
выя, полным разнообразия чувств и 
мыслей образам, которые закрыты от 
пае штампами, накопившимися ва-дол­

гие годы, 
черт музьда 
ся яркая хар 
лиц. Театр 
страдающих и'

Свое наибо( 
эти идои ш 
«Тихий Дол», 
ну проникло 
ной эпохи 
во всей ое 
было избег 
не впадая в

Шолохова. Го! 
ные пласты 

; бытия -оперы 
нов право 
ства, так как 
М-ОДООПТ Т]

;рнчеоких 
глубоко лю бй  
ствует иве’ 
буитует вмеот! 
солдатами щ 
идет на 
Дзержинским- 
героев. Он 
поэтическую 
волнующей 
достмо, ко: 
и актеров в 
нале оперы, 
хода дойотвий1 
добился гл;'

Театр во( 
тив, отмеч 
актеров, во 
как васл. ,а 0 . | 
ба, заел, арт?! 
рил, Эфрос, БД 
ков, Аника/ 
лаки, Виногр! 
Кузнецова, "" 
Петров, Фе) 
Ягодййи, Й

■ і

из вамѳчательаыя 
,го театра я  являет- 
Щрнооть действующих 

показать живых —-
дощнхея •—людей, 

полное выражение 
опере Дзержинского
того, чтобы На сЦѳ-

К евие революцией- 
е Моща и правде, 
и глубине,— нужно 

оперной условности, 
ішиий натурализм, 

галовилея на романе^.
захватывает огром­

н о г о  движения. Со- 
рт ее героям безуслов- 

выражать свои чув- 
захвачепы автором и 

сих или предельно лн- 
івапий. Дзержинский 

эоих героев, он сочув- 
р  судьбе Аксиньи., Ой 

Григорием, вместе с 
імаетоя о Фронта и 

I революціи. Вслед за 
Чтр также полюбил 
Зывал Трагическую и 

Опектавль пролизан 
[оптимистической ра- 
( возникает у- зрителя 
не фронта иля в фи- 

/явный вывод из воѳго 
оперы. Здесь театр 
роаоистичпости. 

й реф сн ы й  коллек- 
рядом вцж олеяны х 
с такими мастерами, 

ш. КемароЫ , Голѳм- 
зп. Тулубьева, Куты- 

шон, Бунчиков, ПорМп- 
"  1 раицкий, Ванде*

рейс, Дапмова, 
іева, ЙванрВа, Филнз,
V Б й и й о в ,, Цѳйин, 
Р а д о в а  и ер.


