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18 ЛЕТ МУЗЫКАЛЬНОГО ТЕАТРА ИМ. НЕМИРОВИЧА-ДАНЧЕНКО

О МУЗЫКАЛЬНОМ СПЕКТАКЛЕ И ПОЮЩЕМ АКТЕРЕ

Народный артист Республики В. И. Немирович-Данченно.

ПятпаДцать лет назад Музыкаль­
ны й театр ик. В. И.- Нвмирбвича-Дай- 
ченко начал о идеи синтетическом 
спектакля. О течением лет первона­
чальная формула «синтетического: те* 
атра*.. стаж^дй'Ирадяться живым со­
циальным содержание#» От чнстб 
эстетических поисков теа-рр пришел к 
глубокому социальному пониманию 
искусства. Этот путь был полон боль­
ших побед и серьезных неудач. Од­
нако во всех работах театра сохрани­
лась основная’ идея, — идея музы­
кального театра. Название, которое 
В. И. Немирович-Данченко выбрал, 
не только формально, по и по сути 
отвечает творческим принципам те­
атра. Театр ожесточенно разрушал 
,‘оперцыо штампы. Но настоящую оо< 
Цову для создания живых образов он 
нашел только в музыке, в ее содер­
жании, в жизни, ею воплощаемой. 
Вто положение родилось не ив узко 
теоретических предпосылок, оно опра­
вдано всей горячей деятельностью 
театра. Теория и практика шли в нем 
рука об руку.

Сейчас, котда к проблеме оперногц 
театра привлечено напряженное вни­
мание общественности, .опыт.. Муаы? 
кального театра дает интересный и 
большой материал для творческих 
споров. Уже цельзя, думая о созда­
ний советского оперного сиектакля, 
проходить 'і ,1 мимо художественных 
удач и поражений Музыкального те­
атра. Идея спектакля заключена в. 
музыке. Музыка пронизывает ообоір

спектакль, начиная №  
кончая внешпим оформлением; ©ня 
воплощается на сцене, иотолковвппая 
дирижером, режиссером, актерами и 
закрепленная в новой, художествен­
ной форме. Речь, однако, идет о вну­
треннем вскрытии музыки, а не о 
внешнем совпадении ѵцриемов. и не р 
сценическом «подражании» музыке. 
Сцена воплощает содержание музыки, 
а  не передразнивает ее. Ока вопло­
щает ее в новом художественном ка­
честве и в этом смысле получает са­
мостоятельное эстетическое значением 
Цаивио и сметано наблюдать виешйее] 
ритмическое совпадение и также бес? 
плодно вскрывать на сцене не музы­
кальный смысл, а преследовать ариф­
метическое соответствие такта и дви­
жения.

Вели пользоваться музыкальными

цпалогиямя, то сцена н  оркестр стро­
ятся даже по принципу контра­
пункта, где возможно различное соот­
ношение сценических и музыкаль­
ных элементом, обязательно, ояиакр, 
«Уединенное и оправданное' идейным 
смЫбйом музыки,- Тпктр—ж тгетея не 
Простым механическим передатчиком 
пронэведепия, а его . творческим 
истолкователем.

Невозможно рекомендовать один, 
тот же сценический к^іюч к любому 
музыкальному произведению. Истол­
кование музыки не может быть фор­
мальным. Оно должпо исходить из 
основной мысли произведения, а не 
из формального соответствия отдоль-. 
иысс сценических кусков кускам му­
зыкальным. Театр должен критически 
освоить классическое наследство, очи­
щая произведения великих компози­
торов прошлого от всего наносного 
н ненужного, что привито в их сце­
нических исполнениях мещанским^ 
вкусами. * Мы внаем, каким густым 
слоем штампов покрыто музыкальное 
и сценичеокоѳ истолкование не Голи­
не Верди, но и Римского-Корсакова, 
Чайковского и  Мусоргского. 8а этим 
трудно преодолимым наследством ста­
рых музыкальных сценических павы- 
ков исчезает подлинное реалистйче- 
оков и' яркое музыкальное содержа­
ние произведений. Современный зри­
тель имеет право нй классику в ее 
первоначальной чистоте и глубине. На 
класоийу, отражающую создавшую ее 
эпоху, а не на традиционный набор 
вф ф вртіхх  язмвдв-^ виртуозного .ща- 
дня;" ТОЛЬКО такое Понимание -музы­
ки может освободить театрь от роко-- 
вой подчиненности либо сценическо­
му штампу, либо впошпѳ понятому 
ритму.

Как бы мы, однакоJ высоко ни оце­
нивали эйачейе синтетического един­
ства отдельны? элементов спектакля, 
рождение советской оперы не может 
быть до конца разрешено без созда­
ния нового типа поющего актера. Ос­
новное вначение деятельности театра 
и заключено в  воспитаний актера, ос-: 
всбождейпОго от оперных щтомйов, 
основывающего свою игру на музыке 
и владеющего великолепной и закон­
ченной простотой. Противоположен не 
игрч и пениям  опере бессмысленно. 
Дело н $ в  том, что важно-— хорошо 
правдиво играть или хорошо муаы-і

кальяо петь,. а в том, чтобы хорошая 
игра и хорошее пение находились в 
неразрывном единстве. Одно невоз­
можно без другого. Образ вытекает 
из музыки. Опыт Музыкального те­
атра ясно показал, что хороню про­
работанная внутренняя линия роли 
но только не мешает, но, напротив, 
помогает петь. Чем успешнее -разви­
вается сценическое мастерство акте­
ре, тем большего вокального мастер­
ства оно требует в оперном спектак­
ле. Это единство; само собой предпо­
лагает некоторую особую природу иг­
ры в  опере, отличную о? чисто дра­
матической игры. Штамп драматиче­
ского театра в онере становится не 
менее смешон, чем привычные опер­
ные штампы итальянских теноров. 
Внутренний ход раЯйтвя образа в 
опере пердполагает музыкальный под­
текст, который заключает »  себе все 
необходимые психологические ступе­
ни, иногда гораздо более быстрые к- 
катеторическне, чем в драме. Мне по­
рою кажетоя, что эмоциональное на­
пряжение актера в  онере сильнее, чем 
в офамв. Дело режиссера так оумсть 
«взрыхлить и распахать» актера, до­

цвети его до такого внутреннего под'- 
ема, чтобы ему захотелось петь, чтобы 
он не мог не петь.

В области актерской игры в опоре 
мы стоим перед двумя стмепостям-в.

О одной стороны, традиции отарой 
Оперы о ее обычными сценическими 
навыками, о опытностью старых ма­
стеров, которые на самом деле часто 
культивируют усовертепствовдин ый 
оперный штамп. Такие акторы дер­
жатся па сцепе очень уверенно, о вы­
работанной сценической привычкой; 
они'.пользуются приемами, которые 
-нм помогают подчеркнуто «бросать 
звук» в зрительный зал. Они, поль­
зуются жестом, удобной позой, опре­
деленным поворотом тело, для того, 
чтобы, как им кажется, было удобнее 
петь. Так создаете^ на сдене оперная 
игра. Однако когда мы олушаем пе­
ние рабочих или волховнийбві ‘еще 
не испорченных вредным влпяпием 
театра, — мы пилим обыкновенных 
живых людей, остающихся во время 
пения такими же простыми, как про­
сты они в своей ж изни.; .

Вторая опасность — перенос дра­
матических штампов в оперу. Тогда 
актер, желающий игрять. на считаясь 
с партитурой и музыкальным рйсун- 

тегаой
и пользуется готовыми сцепическ-ими 
штампами для изображения гнева; 
скорби, радости и слез. Он не заме­
чает, что эти приемы совсем, не от­
вечают живому образу, не оправды­
ваются музыкой, и хотя многие вое- ' 
хищенные арители готовы аплодиро­
вать этому «сценическому нажиму», 
все равно За такай игрой нет настоя­
щего живого чувства. А между тем 
современный советский сйектакль, 
какой бы темы’ он нд'ййсалоя, бу­
дет, ли Это прощлое или настоящее, 
будет ли .оно воплощать оперу клас­
сика или совремеппого композитора, 
— не имеет права допускать па сцене 
фальши Каким образом смогут акте­
рѣ! оперной сцены показать людей*1 
гражданской войны, строителей оо|: 
временного общества, если они но .с^ 
лалеют настоящей и я^явой просто­
той,. бее дбтррой, бессмысленно; 
сценическое' мастерство. 1 / ж *

. Пот на'..воспитание .такого аИ да,- 
в исполнении которого 
и музыкальная линии 6 '̂шЦ’пы 'сяя- 
ты воедино, в кбто}ф^'‘&е.<стцущйлось 
бы разрыва: мйрду ЦоЦМо'М я движе­
нием. о которой нолзйй было бы го­
ворить, чтб луйще -^  йфать дли петь,: 
-т- На воопитйНие такого актера' и 
было нотрачен'Ь пят.надцать лет дея- 
^елънос$Я; Мѵвьщадьлрго театра.

На ойене Музыкального театра дол­
жны создаваться характеры и образы 
а не просто■ передаваться музыкадь-.- 
ныв. партии или эффектные роли, 
Поэтому-то Музыкальный театр и об̂  
Р8щае*г такое большое внимание Иа 
работу о актером/О н исходит при 
этом из своего понимания музыки Ц, 
в особенности из тех требовапйй, дсь

С О В Е Т С К О Е  ИСКУС<

торы» должен пред’являть советский 
зритель к оперному сцектавлю. Реа­
лиям Требует изображения на оцепе 
живых, простых, социально-типичных 
характеров. Нельзя себё представлять, 
что раарешелке этой проблемы воз­
можно без долгой и упорной работы; 
этого по достигнешь одной хорошо 
сработанной ролью4или двумя-тремя 
месяцами работы под руководством 
Немировича - Данченко. Нет, это 
йть постепенное ■ усвоение основ 
актерского мастерства, привыч­
ка к болыпой и хорошей настоящей 
простоте, умение владеть внутренним 
содержанием роли, раскрывать пол­
ноценный социальный образ;

Мы готова всячески спорить о тех 
или иных сторонах опектакля «Тра­
виата», по мы будем постоянно за­
щищать замену оперно-чувствитель­
ной примадонны — несуществующей 
куртизанки, благородно умирающей 
от чахотки — простой женщиной о 
ее живыми радостями, всепоглощаю­
щей любовью и страданиями. Мы бу­
дем защищать замену красивого опер­
ного тенора обаятельным, но эгоисти­
ческим себялюбивым и нерешитель­
ным студентом-маркизом. Истому что 
и тот и другой данный нами иа сцв: 
не обрав рождается из равнообраяия 
музыки Верди, а  не из привычного 
штампованного о вей представлёиия, 
Мы считаем, что создание советского 
оперного спектакля, до тех пор будот 
пеобеопечено, пока дли режиссера 
(партитура не будет служить подтек­
стом проивведення, а дирижер будет 
отдалай от понимания всего замысла 
и каждого внутреннего куска спек­
такля. : \  •

То работы, которые вел Музыкаль­
ный театр под руководством своего 
основателя (в краткой статье невоз­
можно останавливаться па всех про­
блемах, с ними связанных), пресле­
довали основную цель — подготовить 
сценический материал для воплоще­
ния большой са?іетркпй.. ..трлш. .Мы 
учились на комической опере прош­
лого, мы пытались преодолеть запад­
ную оперу современности; мы опира­
лись на большие классические фор­
мы, в каждом из-опектаклей пытаясь 
понять н. передать то близкое и нуж­
ное вбвременному зрителю, что за­
ключено в музыке этого опоктакЛЯ.

Все эти взгляды найдут примене­
ние в нашей ближайшей постановке 
— опере Дзержинском «Тихий Дон?.

■ ; п. Марков

3 МИЛЛИОНА' ЗРИТЕЛЕЙ
За пятнадцать лет Музыкальный 

т е а й г 'Ж ' Немировича-Данченко по­
ставил «Дочь Акго», «Периколу», 
«Диэистрату»», «Карменсита я  со л-, 
дцЪ, пушкинский
пи», «Сйверні^Ж ер», «Сброчййскую 
лрМ 'аЙ^^Ш бряёвилльские колпКо- 
л а # / «Катерину Измайлову», «Тра-

т р «  миллионов зрителей. - ' - ’
; <ОБЙЙЯ«№ ТЕАТРА

р .Юбилярами Музыкальней^' Театра, 
прослужившими в нем : полностью 
'пятнадцать' лет, являются: директор 
Ы т$Г я А р . арт. В. И. Немирович-

НО» заыц артисты Я . Кемар- 
^ская и ■ Н. Остроумова (Лрпоасвв),' 
артисты Е. Гуидобина, С. Рудник, 
Лг Белякова, .Яг Я(»|йин, А, Ху- 
дожнищйр, “Й.. НжтЛровим. М. Скоб­
лов, Д. Камерницкий, Н. Пермяков, 
И., К маков, Е. Коренев к  П. Срра- 
ТОЧОКИ'Й, 8«В, постановочной частью 
С. Коноплев, ааж., костюмерной 
частью М. Горюнов,' старший кон­
цертмейстер. Е. Скаткина и концерт­
мейстер; С. Бупьновштвйн.

ГАСТРОЛЬНЫЕ СПЕКТАКЛИ : 
Музыкальный театр гастролировал

р Ленинграде, Харькове, Тифлисе, 
Рост^йб) Горьком, ЧадЯбинокв,? Дие- 
йіхцготровйхй,;  ©еваотрлСЛе, : ©Шййо, 
Одаосе, Казани и др/ городал.фХХлР, 
а Также-за границей •— в Чехвдлова- 
кии, Германии й ; СЦІА.


