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Музыкальный театр им. Вл. И. 
Немировича-Данченко празднует 
свой 15-летний юбилей. Подобно 
МХТ'у II, театру им. Евг. Вах­
тангова и ряду других Музы­
кальный театр им В >. И. Неми­
ровича-Данч, нко является питом­
цем Московского Художествен­
ного театра. Он вьі| ос из музы­
кальной сгудии, созданной при 
Московском Художественном те­
атре по инициативе и под ру­
ководством самого Владимира 
Ивановича. Отсюда естественно,

• что задачи, поставленные перед 
собою Музыкальным театром, 
органически связаны с творче­
скими установками Московского 
Художесі венного театра И от­
нюдь не случайно, что оба ру­
ководителя Московского Худо­
жественного театра—и К. С."Ста­
ниславский, и Вл. И Немирович- 
Данченко—являются одновремен­
но руководителями созданных 
ими музыкальных театров и от-

-•  дают этим театрам свой огром­
ный творческий опыт, свои 
исключительные дарования.

Идея музыкальной драмы, идея 
синтетического спектакля не 
могла не увлечь таких художе­
ственных мастеров, как К. С. Ста­
ниславский и Вл. И. Немирович- 
Данченко.

Формулируя свои взгляды на 
задачи оперного искусства, 
К. С. Станиславский неоднократ­
но подчеркивает одну основную 
мысль: „Оперный певец имеет 
дело не с одним, а сразу с тремя 
искусствами, т. е. вокальным, 
музыкальным и сценическим. 
Все три искусства, которыми 
располагает певец, должны быть 
слиты между собой и направле­
ны к одной общей ц ли. Если 
же одно искусство будет воздей­
ствовать на зрителя, а  другие -  
мешать этому воздействию, то ре­
зультат получится нежелатель­
ный. Одно искусство будет уни­
чтожать то, что творит другое".

„Постепенная выработка му­
зыкально-сценических навыков,— 
говорит Вл. И. Немирович Дан­
ченко,—постепенное накопление 
сценического и вокального і пи ­
та—таков путь актера к певцу 
и далее к синтетическому арти­
сту, такова цель“.

Уйти от проторенных оперных 
дорожек и штампов, от „костю­
мированного к інцерга", преодо­
леть оторванность сценического 
действия от музыки, сиит.зиро- 
вать музыкальное и драматиче­
ское искусство, создать совер­
шенно новые формы музыкальной 
выразительности, иначе говоря— 
создать такой музыкальный те­
атр, где можно одновременно 
слушать музыку и смотреть 
драму, созданную и обусловлен­
ную этой музыкой,—іакова за­
дача, которая была поставле­
на Музыкальным теаг  ом им. 
Вл. И. Немировичу Данченко.

На колько ощущалась в этом 
необходимость, видно хотя бы 
из того, что еще в 1918 го­
ду дирекция московского Боль­
шого театра обратила, ь к 
Вл. И. Немировича - Данченко 
с просьбой помочь п днять на 
должную высоту драматическую 
сторону оперного спектакля, и 
Вл. И Немирович Данченко сог 
ласился режиссировать одну из 
(■пер, а  К. С. Станиславский 
предложил организовать опер­
ную студию при Большом те­
атре, в которой певцы могли бы 
получать помощь со стороны 
руководителей Московского Ху­
дожественного театра.

Естественно, что все эти зада­
чи создавали перед Музыкаль­
ным театром им. Вл. И. Немнро- 
вича-Даиченко значительн. боль­
шие трудности, чем перед те­
атрами драматическими. Музы­
кальная драма требовала под­
линней) сиитеаа искусств.

Эти трудности и заставили 
Музыкальный театр начать с жан-

ра, который служил как бы пе­
реходным мостиком ог собствен­
но драмы к опере. Театр (тогда 
еще студия) в первый период по­
чти не ставил оперных спектак­
лей и работал главным обра­
зом над .музыкальной комедией" ' 
(„Д-Чь Ант", „П рииояа", „Сило- 
менпая шляпка" и лр). В по­
исках новой формы и ново­
го содержания театр проходил 
через различные жанры—от буф­
фонады к трагедии. Здесь были 
и музыкальные комедии -ипа 
„Периколы", и античная комедия 
„Лиаистрата", и современные за ­
падные олс-ры(„Джонни-), и клас­
сика („Карменоита , и солдат*).

В последние годы Музыкаль­
ный театр занялся, главным об­
разом, попыткой создать новый 
спектакльна материалесовремен- 
ной советской one, ной литерату­
ры. Последний спе„такль театра 
— „Травиата" ~ сви дет  лье вует 
о больших достижениях театра в 
сценическом и музыкальном осво­
ении классического наследства.

Каждый из спектаклей нылви- 
гал тот или иной сценический 
принцип, часто спорный, бла- - —
годаря новизне разрешаемых 
задач, но в самой этой спорно­
сти лежал залог дальнейшего 
раввития театра.

Революция, поставившая перед 
театром огромные задачи, вме­
сте с тем обеспечила для него 
такие ши окне возможности, о 
которых не могли и мечтать 
прежде художники театра. И 
нужно признать, что за 15 лет 
театр им Вл. ■ И. Немировича- 
Дан енко проделал большой и 
славный путь в области станов­
ления и развития синтетическо­
го искусства. Пусть то, что де­
лал и делает те ітр, часто во мно­
гом несовершенно,но путь, по ко­
торому идет театр им. Вл. И. Не- 
мировича-Данчен о ,-э т о  несом­
ненно путь подлинного и.нуж- л  
кого искусства. 3


