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‘і (К 20-/іетию театра имени В
і Соэдфв^іМ уиякальиую  студию МХАТ, 
выросшую теперь в один и  передовик му- 

;  ізыкальных театров страпы, В. И. Неии- 
чі рович-Данчеико хотел перенести на музы-
5 к ал ьк у»  спеиу реалистические принципы 
?! Художественного театра. Не для решения 
'этой труднейшей задачи псобходимо виде 

'.воспитать актсра-ж-вда, свободам» ст 
обычного одарпого актерского штампа. 
Тогда музыка будет использована и рас- 

л крыта в полней мере. Являясь могучій 
і средством сценической выразительности, 
і ш а  позволит с езде большей силой воздсй-
’ стповать на зрителя.
‘ Немирович-Датгчеико берется за кропот- 

Л! ливу» работу по воспитанию из актерской 
к молодежи новых артистов Музыкального 

театра. Своеобразие Музыкального театра 
имени В. И. Немировича-Лаптоп» опреде­
лилось с первого его спектакля, когда со 
сданы Московского Художественного теат­
ра «зазвучал» изящный, очищенный от 
накипи сценического и музыкального 
штампа, Ленок. Это был первый спектакль 
комической оперы «Дочь мадам Анго» 
Ш. Ле-кока. В спектакле ужа тогда уда­
лое,ь выразить и донести в законченной 
форме до зрителя основные устремления

!і театра.
Это первая постановка оперетты, в ко­

торой вместо обычной условности ж де­
шевки появились правдивые и яркие ха- 
іравтеры и найдены были новые художо- 

гУІ ствмиіы» средства. Оказалось, что актер- 
д  скоо мастерство да только но спорит с 

',д  музыкой, но и  помогает лучше раскрыть
Ш ! музыкальную идею произэехепяя.

Последняя работа Музыкального театра 
Э Д в области оперетты— «Прекрасная Елена» 
,< 3 ЯС. ОФФеибаха. В этом спектакле театр до- 
83 ,бился исключительных результатов. Остро- 
аЙ ум ен и  доходчив для современного зрителя 
'*чцзь№  этой оперетты, хорошо разработан 

рисунок каждого актерского образа, каж-
Я дой мизансцены.

От классической оперетты— к  классике 
оперной и затем к  новой ступени— совет­
ской опере. Таков творческий путь Музы-

г-у кадыки» театра.
В каждой постановке Немйрбвяч-Дан- 

; челке стремился пойти такие средства сце- 
■ .5 пического воплощения, которые наиболее 
- а  глубоко и ладно вскрывали бы идею ном- 
й и б а и то р а . В этих падях перерабатывались 
£Я либретто, находилось новое решение роли 
е т  массы, позволяющее сценически оправдать 
Йй обычный опорный хор. , Так .возникла 
3 $  «Кармен» («Кармепсита й солдат»), йаи- 
Йд более приближенная к  своему литёрагурио- 
" му первоисточнику и ставшая для Музы­

кального театра этапным спектаклем; так

г-. - 'л
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И. Немировича-Данченко)
создана «Травиата» (новый текст В. Ин- 
бер) —  идейно переосмысленная, волную­
щая музыкальная драма, разыгрываемая 
актерами на небольшой сценической пло­
щадке.

Но лучшей проверки и признания свое­
го творческого метода театр достиг, взяв­
шись за постановки советских опер. Зри­
тель советской оперы особенно чуток к 
малейшей сценической фальши. Живые че­
ловеческие образы современных людей, их 
переживания, в  которых так  органично 
сплетается личное с общечеловеческим, 
могут быть правдиво я  глубоко раскрыты 
лишь средствами реалистического театра. 
Поэтому такой сердечный прием у  зрите­
л я  встречают спектакли онеры «В бурю» 
Хренникова.

Двадиатилетпий путь Музыкального 
театра отмечен непрерывными творчески­
ми исканиями. Театр не избежал отдель­
ных крупных срывов. Театр знает свои 
недостатки и напряженію работает под их 
преодолением. Достижение органического 
единства сценической игры актера и его 
непия, —  единства, которого постоянно 
добивается театр, —  сложная и трудпая 
'задача. Большей частью, в зависимости от 
характера постановки, сценическая сторо­
на преобладала ® театре над ©овалом. Му­
зы ка и особенно пени» нередко уступали 
качеству не только режиссерской работы, 
по и  актерской игры. Совершспспвомиио 
вокального мастерства, улучшение каче­
ства музыкального, звучания ансамбля, ор­
кестра являются ттеиерь для Музыкально­
го театра главными проблемами. Балетной 
труппе театра предстоит еще мзюго тру­
диться для достижения ббдыпего Техниче­
ского блеска л  мастерства танца.

Серьезные вопросы возникают перед 
театром в отношении его репертуара. Ба 
последние годы театр работал над советской 
оперой. По, возникнув как театр комиче­
ской оперы и добившись в этой области 
больших успехов, он по должен пренебре­
гать и  этим жавром. От классической опе­
ретты театр хотел бы перейти к  советской 
музыкальной комедии. Здесь для. его твор­
ческой. ийобротатадьиоста —  лопочатий

Постановка советских национальных 
опер («Дайся»), работа.с советскими ком­
позиторами и писателями над новыми опе­
рами и опереттами, работа над шекспиров­
скими образами в ; балете («Виндзорские 
проказницы»).—-©се это должно способ­
ствовать дальнейшему творческому разви­
тию театра.
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