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ям. Немировича-Данченко впервые показал 
Моевре искрометную и пленительную в 
своей пепбсредствонности комическую опе­
ру Лекока «Дочь Лито». Тогда трудно бы­
ло .предугадать пути, по которым разовьет­
ся его молодое, задорное искусство. Му­
зыкальный театр им. Иемировича-Дапчеп- 
ко, называвшийся в первые годы «Мо­
сковской студией Московского Художест­
венного театра», с момента своего возник­
новения завоевал признание специалистов 
и  широкого зрителя; Яркая индивидуаль­
ность, Колоссальная орудиция, обаятель­
ный талант организатора к режиссера 
Владимира Ивановича Немировича-Данчен­
ко; наложили неизгладимый отпечаток па 
культурно-творческий облик театра.

.Первым, солиечпым бликом в  Музыкаль­
но!^, театре—^веселым, жизнерадостным —  
была постановка «Дочь Апго». Классиче­
ском оперетта, обогащенная в йостановоч- 
ном плане хорошим вкусом, настоящей му­
зыкальностью, засверкала на сцепе необы­
чайно празднично.

В. И. Номврович-Данчепко, никогда пе 
успокаивающийся на достигнутом, взыска­
тельный в  себе и актерам, уверенно и 
взволнованно, со страстью, свойственной 
истинным строителям театральной куль­
туры, возводил новое здание: Музыкаль­
ный театр.

Немного названий опер, оперетт, бале­
тов показано на сцене Музыкальнаго те­
атра за истекшие 20  лет. Но характер­
но;. каждая постанови театра вызывала 
бурю споров, страстные дискуссии, вос­
торги одних, негодование других.

После «Анго» ■—  постановка «Перико- 
лы», оффенбаховского творения, Лукавая 
улыбка, сатирическая усмешка, острое жа­
ло сатиры, еле заметная пародия. К а к и е  
«Аиго», новый перевод сделан культурно, 
со знанием законов сцены М. Гальпери­
ным. Театр привлекает поэтов, художни­
ков («Периколу» оформил Кончаловский, 
яркий талант и  мастерство которого на-

всколыхнул зрите-

с ы т и л и  с п е к т а к л ь  
сочными красками).

В 1923 году театр 
показывает комедию 
Аристофана «Лизнет- 
рата». Дерзкий, но­
ваторский спектакль 
лей. Принципы античного театра были не 
скопированы, а творчески воссозданы на 
базе современной сцены, Многие положе­
ния, острые слова звучали активно, целе­
устремленно.

Четвертый год своего Существования те­
атр ознаменовал постановкой «Кармепси-. 
ты и солдата», вольного пересказа оперы 
Визе «Кармен». Спектакль (декорации в 
нему написал • художник Ис. Рабинович) 
получился интересный и по расстановке 
сценических компопонтов и по сгущенно­
му драматическому звучанию. Режиссер 
постарался довести драму до трагедийной 
высоты. Конфликт • Кзрмепситы —  вопло- 
щеппого стремления к  свободе чувства— с 
ограниченным филистерским миром «ме­
щанских» чувств был разрешен на грани 
реалистического и условного театра.

Далее следовал глубоко поэтический, на­
сыщенный музыкой «пушкинский спек­
такль» («Алеко», «Бахчисарайский фон­
тан», «Клеопатра»),

Музыкальный водевиль Дабиша-Дупаев- 
ского «Соломенная шляпка», «Девушка из 
предместья» —  опера де Файя соста­
вили пополнение репертуара театра за 
1927—-1928 гг. Б «Девушке из пред­
местья» театр попытался углубить со­
циальное звучание пьесы с довольно-таки 
примитивным содержанием.

Увлечение «совремепничоскимн» тече­
ниями в музыке, склонность к формаль­
ному новаторству сказались в постановке 
оперы Кшеиека «Джонни». Остро-пря­
ное, изощренное искусство Кшѳнека, гро­
тесково изображенные чувства пресыщен­
ных людей оказались лежащими вне боль­
шой дороги театра, вне советского орга­
низма. Эксперимент был лишь эпизодом в 
жизни театра, н е  более. Театр шел своим 

.путем к  совсем и н о й  т е м е ,  в о л н о в а в ш е й :
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им. НЕМИРОВИЧА-ДАНЧЕНКО 
К *

всо виды советского 
искусства, ' теме 
героической.

Она звучит в шь 
стаповве театра — 
опере Лотара «Тилль

Уленшпигель». Любимец народа, вездесу­
щий весельчак, победитель-богатырь, враг 
монахов, друг бедняков, Тилль был воС' 
пет' театром. Но недостаточное качество 
музыки снизило ценность спектакля.

'Замечательным, живым я ярко народ­
ным спектаклем пачал театр 1932 год. Бы­
ла закончена и мастерски инструментова­
на' В. Шебалиным.«Сорочинская ярмарка» 
Мусоргского. Она поставлена в декорациях 
художника Шифрипа под дирижерством 
проф. Г, Столярова. Это был решительный 
поворот в  сочному реализму, к искусству 
больших мазков, четких лппий и штри­
хов.

Далее следовала комическая опера План­
кетта «Корпевильские колокола», зазвучав­
шая песколько громоздко, по чрезвычайно 
рельефно, почти скульптурно. Актеры те­
атра вырабатывали в себе черты много­
гранности: актеры-певцы умело воли ди­
алог, грациозно танцевали. Зритель любил 
таких своеобразных и остро-талантливых 
актеров, как Канделаки, Остроумов, Ани- 
киенко, Саратовский, Пермяков, Он е удо­
вольствием слушал таких невиц, мастер­
ски лепивших свои роли, как Кузнецова, 
Кемарская, Тулубьева, Розанова л  др.

«Катерина Измайлова» Шостаковича об­
наружила ряд новых и свежих дарований 
в труппе театра: Ю. Прейс, Лещинская, 
Денин, Добролюбов, Блинков, Големба, Ку- 
тырин. Блестяще разрешенная режиссером 
постановка этого. спектакля ле могла, од­
нако, заглушить основные недочеты либ­
ретто и музыки оперы, определенные в из­
вестной статье в «Правде» как «Сумбур 
вместо музыки». Талантливый композитор 
оказался на-время в плену формалистиче­
ских изысканий и  вместо сгустка жизни 
показал яетипичесвое в гротесковом пре­
увеличении, А  А

Удачей театра был поэтический спек­
такль «Травиата», заново рассказанный 
поэтессой В. Инбѳр с соблюдением музы­
кальной точности в следовании опере Вер­
ди.

Своеобразным отчетом молодежи театра 
явился простой, незатейливый, ио прив­
лекательный спектакль «Чио-Чио-Сап».

' Героическая тема особенно полно, весо­
мо прозвучала в одной нз лучших поста­
новок театра — мопументалмюм спектак­
ле «Тихий Дон» И. Дзержинского. Такие 
образы, как Сашка, в исполпвпии Блинко­
ва, Наталья —  Кузнецова, Аксинья— Да­
нилова, Митька —  Апикиенко, остаются 
надолго в памяти.

Последние по времени спектакли теат­
ра: «Прекрасная Елена», «В бурю» Хрен­
никова, ряд балетных постановов хореогра­
фической груміы театра (особенно. «Цыга- 
ны» Василенко)— знаменуют собой зрелость 
мастерства актерского коллектива, боль­
шую сплоченность его, верность традициям 
психологического реализма МХАТ, но да­
лекость от окостенения, фетишизма этих 
традиций. .

Обращение театра к классике нацио­
нальной музыкальной драматургии (бли­
жайшая постановка «Даиси» Палиашви­
ли), продолжение работы иад советской 
оперой показательны для перспектив теат- 

Здссь мастерство и смелость мысли, 
вкуо и дерзание, устойчивость лучших 
традиций и неустанные поиски левых пу­
тей в искусстве должны быть неразрыв­
ны, должны дополнять и  подкреплять друг
друга.

Недалек тот день, когда музыкальный 
театр им. Немировича-Данченко, вступит 
в новую полосу своей творческой жизни— . 
откроются двери роскошного л ’удобного, 
комфортабельного и красивого здания теат­
ра на Тверском бульваре. И тогда . совет­
ский зритель будет в ораве требовать вы­
пуска большего количества спектаклей, 
отвечающих его возросшим требованиям.


