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®  в 1920 ГО-
ц я иреобравотаага в  театр в 1828 м - 
іу. Цетъю-организация студии бызю 
падшие лцувыікіадъф-й оииі^тич&скофо 
фотр», ■* <*>' таадм» мувыдальжио теот-. 
‘Л  репертуарный размах вотарвро об- 
Ламает все « и г р »  мучмвйидан-о-вцетыі- 
ьеокого тва®ЧЯкт»1тот водевиля до ара- 
орнн, музылзлыгеГО театра сивтетн- 

іесяого актера, сбаддаяюЩеТо а  своем 
•ворчесп» вое элементы сценического 
гаотерств» « -  слияние внешний теж и- 
ін, ритма, слова, йеиия, ”о техникой 
І«угреяяав, л  реалистической правдой 
вреж иац ия я оапряом внутреяивго 

■даравмния, ■ : '
В  1820 ладу опмлеастем «Дотъ 

даро* открылся долмб разнообразныя 
уть этого театра. В  половах яового 

_одаржалпм, отвечающего задачам ре- 
олюцин, я  вовой театральной формы, 
гетр проходил через различные жан- 
ы. Здесь Сііли в музыкальные коме- 
ши типа «Перикозга», и  античная ко- 
адни на музыку («Люнотрата»), я  
эыийтенйе ©отромевиые западные 
торы (Джонни»), и героическая оовет- 
чая опера («Северный ветер»), и пе- 
томоТр классики («Карменоита к тол­
ст»), Каждый ад этих спектаклей 
здю гал новый принцип, во в делом 
ібота театра шва . во двум, Таено 
іяэеииим днплям: во-первых, театр 
дел  оомцсаять оперный спектакль в 
■мкгаяатъ его большой социальной в 
>атоалыной идеей, «мвторых, од 
жал такую форму, которая сделала 

Содержание спектакля наиболее 
мяуощ им зрителя.
Так центром работ нашего театра 

-ало раскрытие иа опеле музыки вве-, 
і  доступными средствам». Каи ира- 
гло, музыка переживает свое либрет- 
). Оттого муаыкальный театр, возвра- 
адов «  дт&рда вдерам ,(««. радиол
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Днепропетровск
ретто, тем более музыка Верди пере- 

Іжила либретто Ипаве. Вряд лн врн- 
~1 гель иожег поверить в крокодиловы 

слезы благородного отца — Жермона.
Музыка говорила о других, более глу­
боких волгах. И в  первую очередь она 
звала в  пересмотру Вколоты. Ее оуйь- 
ба дана у Верди в чертах глубоко 
трогательных, а порою и потрясаю­
щих, В музыке живет прекрасная 
наивность, вііутрелияя сила и внеш­
ний блеск образа. Судьба падшей 
куртизанки сравнительно частный 
случай для ігаяиталистнчоекюто обще­
ства. Вл. И. Немирович-Данченко я 
Вера Ипбер искали другого, более 
общего отрлкирвеняя. Буржуазное об' 
щеьтво отвергает своих слуг, когда 
оли преступают правила буржуазной 
добродетели и н е  мирятся с его лице 
мерной моралью. Автор и руководи' 
телъ вспомнили судьбу актрис, которых 
отказывались отпевать овящеяпнкя и 
которые теряли свою славу вместе с 
утерей молодоотц и богатых покрови­
телей. Они вспомнили' о дреариТель- 
но-высшдамерявм отношешяи к  актри­
се и -ям стаде вене, что действие 
.«Травиаты», как даю задуман» теат­
ром, может происходить в Петербурге 
в довоенные годы и в любой задвд- 

в настоящие два. Вду­
мываясь в  музыку Ворда, театр вы- 
брал Венецию — Италию 70-х гадов,

«Кармел» Вязе, -или «Травиата» Вер­
ди), или и старым музыкальным ко­
медиям (бущь-то «Дочь Алю» Лысова 
или «Корвавнямяяге колокола» План­
кетта), перерабатывает старые либрет­
то, отыскивая остроту сценических ха- 
ракгеадстии и правду чувств. Он это 
делает не вопреки, а, ради музыки, 
ради того, чтобы музыкальное глубо­
кое содардваіие вдданлось перед ари- 
телем очищенным и  ярким во всей 
своей первоявчальпой даотото и строй' 
постя, pawn того, чтобы Лриея-в-евда-1-щ я столице 
ная идея, близкая нашим доем, про- 
ийэаіВ йпеюайЕЬ н чтобы лрнтель выл 
потрясен и взволнован и  муеываль-і В ио іетастаяа  аигРЯМй, ев ябкЬ "иё 
ной красотой, н разыгрывающейся т е - ! #«
:ред ним драмой. Дирижер, режиссер, 
музыкант, художник, актеры — все 
работают в  « д а м ъ , раныеле. Этот за- 
мтгеел обГединяет нее’ элементы спек­
такля, вплоть до света, костюма .и

-т. д. Даже декорация и ее поотрое-нве 
должна быть в духе музыки, доляйна 
«пять» н е  сцене. Точно тЮіжв пение 
становятся для актера внутренней не­
обходимостью, Через некие актер пе­
редает сдои чувства н мысли: ом по­
лон духовного содержания н только 
тогда становится впутрОДпа убодвте- 
лей, когда «го прекрасное панне про­
сто И естественно. Огаия такие тре­
бования, ваш театр как бы очелове­
чивает музыку. Он видит в ной то 
отражение прошлых зогох о лх оо- 
цйальяой несправедливостью, то ра­

скрытие героической, борьбы аа луч, 
тлев будущее, то выражеаде наших 
великих дней. 'Отдал те или иные 
оперы, театр в избранной им форме— 
каждый рад новой для нового произ­
ведения — «оказывает живых отрада- 
хицих и волнующих людей.

Итогом 18-леяяей работы явились 
-два оослвдаих спектакля театра: 
хТрдаизта» Вюди и'-чТндай Дон» 
д»»»ммнокого. Театр задумал вместе 
С автором нового либретто Верой Ин- 
бер,_иайтп словесное выражение му- 
эда^ В ер да . Музыка переиявдег вдб»

проиграл, а выиграл и трогательности 
после того, как был отменен мотив 
чахотки в падшей женщины. Виоле- 

-Тя'Тййаляотея в начало пьесы моло­
дой, жизнерадостной женщиной, ие 
думавшей о смерти и не отвергнутой 
обществом. Вместе о катастрофой люб­
ив, скандалом я вовнлкшвм презрени­
ем общества происходит ее внутреннее 
опустощкйио. ТроеХтедыгая и беспо­
мощная, она -кончает самоубийством. 
Так изменился основной образ по 
ораанешию о первоначальным либрет- 

іто, основной темой спектакля стало 
! столкновение актрисы с обществом— 
той хрупкой, нежиой и беспомощной 
Виолеты, о которой рассказывал# нам 
Верди овюѳй музыкой.

«Тихий Доп»—Дзержинского являет­
ся одним из удачнейших первых ша­
гов в совдепия ооветокой оперы. Ком­
позитор много дает, но аще больше 
цбещает. Написанная по мотивам 
одаоимеиного романа Шолохова, опе­
ра представляет для нас, работников 
Іоовеютиго музыкального театра, огром-) 
ный интерес, Насыщеиноогь романа 
живыми чувстоамн н большими собы­
тиями диктовала' народность в эмю- 
циональность музыки, дщричеокне цда

г«чг-»іт»»'ул.іщ,.лддди.ідае- .. "*тт*Я*РЧб°Ядаі»«* 9В-"
дачей в постановке было — возможно 
іярод вскрыть аилооферу кануйіа войны 
ю я е р я а д в с т « я [0 4 ,д я ш к  д « д а ®

I одой, избежать показа ке 
I обще», показать распад да 
Это—•трудная, но пнтаресяия оі
которая волновала весь коллектив тоат-: 

ра н требовала больших ансамблей в ! 
сложности оформления. В нашем спех- ' 
такле, мы хотели показать живых 
людей, а не бутафорские массы. Для 
нас вое образы спектакля, начиная от; 
главных герое® и -воичая нсполиите- 
ляімв массовых сцен, одинаково важ­
ны. Мы старались сделать хх живы­
ми, тщательно отделывая каждую де-, 
таль, рисовать верный сцемичюокий 
образ, чтобы спектакль в целом нова-1 
зал распад старого казачества. Зада­
чей режиссуры было вскрыть социаль­
ный фод, па котором протекает дей­
ствие опары, я  аа личными пережива­
ниями основных пвроопаяий показать 
жиань различим! социальных групп, 
жиаиь огромной массы ладей. 
Ряд ювртин, в отдачке от по­
становок в других театрах, у нас по­
лучил новое звучащіе. Особенна вто 
относится к  воввращеняю Григория 
домой и сценам па фронте.

Доя нашего театра опера Дзержяц- 
отото явилась буквально счастливой 
ниооДвой: она отвечает тем тробо-ва- 
кжяи, юстбрые мы крод’яівд-яАі к цро- 
нвЛдеш ю  — реализм и соцйалш&я 
Правда.
В овоих'репертуараых предположениях 

І8» « К  Чібрадіа
шее деление музикальпото театра по 
старым «аирам. Мы «е представляем 

' себе музыкальный театр нй лак центр, 
большой оперы, ни как оггэцифичесжнй 
театр опереугьг. Эго прошвоподоженив 
жотров деланном овявамо со старым 
дореролюцпоееным театром. Принципы 
построения музыкальною слектшиіа 
равно приложимы и к  большой, дра­
матически насыщению» дагеро и к лж- 
рнчеопой -мувыкалыпой номедяи, ос 
музыкальной трагедии л  сатире. Онп 
не приложимы. к  вроивввденЯЯМ, ко­
торые даш еяы пюихолоничестоп обос­
нованного действия, в  целиком — и 
в музыке, в в тавоте подчинены опер- 
пому шаблону. Подтему для <еатра 
.чрезвычайно существепны попоил п 
в области классического репертуара, ж 
в области репертуара современного. 
Основной целью театр ставят «иде­
але сояре ион ноте озэетокого му­
зыкального театра я  вместе о тем, 
.репертуара, доотойвого злкйи,

Иохода из этой устдаоввв.вашблн- 
жайшяй репертуарный план заднее- 
вывеется в следующем вида. Поди- 
тоэаа к 20-летней годовщине Октябрь­
ской революции обеспечивается зала- 
эамя трех опер нашим оевеТОкям вом- 
яадторам  — И. Д»іри»иокф*у «ПбВ- 
нян я папина* до Шолохову (либретто 
Л. Даержинского), Тихону Хрекнииоеу 
«Оияогочеотво» по роману Вирта (ляж- 
вядация антоновшины), либретто де­
лает драматург Файко ' совместно с 
автором, и Д. Шостаковичу, работаю­
щему вместе с В см . Ивановым на то­
му гражданской войны на Урале, Из
классического репертуара — «Пиковая 
дама» Чайковсвюто н «Риголетто» Рер- 
ДВ, н по линии мувыкадьной комедии 
— «Прекрасная Елепа» Оффенбаха с 
новым текстом вяг. Зана и Стахам»;3

того, чтобы -йодноватъ) в потрясать 
зрители. Революция поставила Перед 
художниками огромные задачи, насы­
тила их богатым соиержаляемя обес­
печила тайно широкие возможности, о: 
которых они- на могли ранее ігечта/Ьн 
Одной на задач она поотавяла мода- 
вне советского Музыкального теалра, 
Это требует большого и  упорнаго тру­
де. Ему я  отдает своя
ный театр им. Вл. И. ’
Дадаежко,

, Главный мадвеца 
служенный вргиет 
р , А. м о р д в и н о в , г


