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Сезон в Театре имени Станиславского и Не­
мировича-Данченко открылся недавно. Ио моло­
дежь уже успела показать новые работы. Впер­
вые станцевали главные партии «Лебединого 
озера» Галина Краянвнна и Михаил Гнтлин. 
Впервые исполнили центральные роли «Дои Жу­
ана» Маргарита Дроздова и Владимир Петру­
нин.

Новая Одегга-Одиллия 
непривычна: отсутствие
царственной величавости, 
загадочности заиоадован­
ного Лебедя и самое важ­
ное — отсутствие полынок 
имитировать других ис­
полнительниц. В танце 
Крапивиной, четком, при­
влекательном ясностыр и 
легкостью линий, Од’етта 
чрезвычайно «очеловече­
на». От «нее действительно 
недалеко до тонкой, слов­
но сошедшей со старинно­
го гобелена девушки, что 
собирает цветы в проло­
ге и  благодарят своего 
, спасителя-Принца в фи- 
,кале.

Одетта противоборст­
вует Одиллии не. своей 
верностью; чистотой, бла­
го,родством, хотя перечис­
ленные свойства раскры­
ты достаточно последова­
тельно. Одетта человечес­
ки подлинна. В ее сущест­
вовании при всей,сказоч­
ности сюжета ие усомпи- 
ііпься, настолько искренни 
изъявления души.

Одилдіия лишь мираж, 
алое наваждение, некий 
(«черный дубль» лебеди­
ной королевы, созданный 
магией Ротбарта, Именно, 
Так проводит третье дейст­
вие Крапивина. В ней нет 
ничего от реальной, демо­
нически .прекрасной жен­
щины. Бледное, освещен­
ное фосфорическим све­
том лицо, неожиданно ог­
ромные, устремленные в 
пустоту глаза. Чуть меха­

бокой, драматургически 
рельефной разработки 
роли.. Замкнутая в сжа­
тый хронометраж одноакт­
ного балета, она насыти­
ла характер страстями и 
порывами, которых хва­
тило бы для большого мо­
нументального спектакля. 
Монументальность вообще 
свойственна здесь Дроз­
довой: конечно, не в смыс­
ле внешности (балерина, 
как всегда, хороша собой, 
в отличной форме) — в 
смысле значительности, 
масштабности сцениче­
ского поведения. Все со­
бытия, выпавшие на долга 
героини, Дроздова вьіет- 
раивает в единую восхо­
дящую линию. Католиче­
ская истовость вдовы’ к і 
абсолютная эахваченность I 
молодым, свежим чувст­
вом. Тщегиые попытки ' 
следовать установленным 
моральным нормам сво­
его круга и столь же тщет­
ная попытка уйти от 
судьбы. Дроздова окраши­
вает монологи и объясне­
ния с Дон Жуаном не 
столько страхом перед 
соблазном, сколько не­
сокрушимой радостью. 
Сквозь флар траура все 
ослепительней сверкает 
ее улыбка, белизна ее 
одежды, все больше жиз­
ненной силы в ее движе­
ниях — танец торжест­
вует, поет, и лишь на са­
мой высокой нате обры­
вается эта пластическая 
мелодия. Балерина чрез­
вычайно широкого диапа­
зона, имеющая в своем ре­
пертуаре роя® самые раз­
ноликие, Дроздова, пожа­
луй, впервые столікиу- 
лась с такими сложными 
драматическими задачами. 
Окавалось, что рбли такого 
плана тоске в, возможно­
стях балерины и помога­
ют ее стремительному 
профессиональному росту.

Удачно открыв свой се­
зон, молодые исполните­
ли, наверно, еще не, раз 
покажутся в интересных 
новых работах. Сейчас 
Наталья Касаткина и Вла­
димир Василёв ставят 
здесь трехаитный балет 
«Прозрение», а затем 
Алексей Чичйна.дзе начнет 
репетировать, давным-дав­
но не шедшую в Москве 
«Коппе л кю».

Е. ЛУЦКАЯ.

или яркое па-де-де, траур­
ное прощание четвертого 
действия или безоблачное 
ликование финала.

Отсюда — тщательное, 
с оттенком благоговения к 
памяти мастера раскры­
тие замечательных осо­
бенностей редакции Вла­
димира Бурмейстера. На­
до отдать должное теат­
ру — здесь берегут спек­
такли большого хореогра­
фа. Пример тому и толь­
ко что прошедшие дебю­
ты. В том, что черты, при­
витые коллективу Бурмей- 
стером, сохраняются и 
культивируются, убеждает 
и возобновление «Дон 
Жуана».

Одноактный балет, по­
ставленный Алексеем Чи- 
чииадае на музыку Рихар­
да Штрауса, практически 
п.рошел как премьера, по-, 
скольку состав обновлен 
решительно. Исполнитель 
заглавной роли Владимир 
Петрунин еще раз дока­
зал, что у него отличные 
творческие перспективы. 
Беспечность, даже неспо­
собность задумываться и 
рассуждать, ветреность, 
легкомыслие и отчаянная 
храбрость — все есть в 
его Дон Жуане, задире, 
непоседе, Вояке, победи­
теле сердец.

Кажется, он танцует по­
тому, что физически не 
выносит состояния покоя, 
дерется оттого, что одно 
прикосновение к шпаге 
уже зовет его на поеди­
нок, он увлекается пои­
ском новых и новых впе­
чатлений, шлет вызов 
статуе Командора, ибо 
не привык задумывать­
ся о последствиях. Что 
ж, трактовка, не проти­
воречит балетмейстер­
ским предложениям. Пра­
вда, хотелось бы боль­
ше многокрасочности, 
хотелось бы увидеть 
Дон Жуана и размы­
шляющим, осознающим 
мир, Видимо, со време­
нем, когда молодой тан­
цовщик вслушается в 
музыку внимательней, он 
услышит там и страдание, 
и раздумье, и «беседы с 
собственной совестью», а 
в образе соответственно 
появится та «светотень», 
которая пойдет во благо 
спектаклю,

Маргарита Дроздова 
пілй именно по линии глу­

ничные, «запрограммиро­
ванные» вращения, вне­
запно угловатые, «нерв­
ные» руки. Портрет 
столь фантастичен, что 
его изменчивость каже­
тся. неизбежной — но­
вые лики Одиллии, на 
миг мелькнув в испанском 
танце или в мавурке, окон­
чательно проявляют ха­
рактер исполнительского 
замысла.

Характер героини точ­
но , согласован с новым 
прочтением партии Зиг­
фрида. Удача Крапивиной 
и Гитлина — прежде все­
го удача дуэта. Явление 
в балете наших дней 'ред­
кое, а потому достойное 
внимания. Гармония обли­
ка, школы, манеры дока­
зана прежними выступле­
ниями. В «Лебедином озе­
ре» танцовщик добился 
труднодостижимого: абсо­
лютного «равноправия» с 
балериной. Зигфрид в 
спектакле — фигура двой­
ственная: избалованный
вниманием наследник, ис­
катель приключений, И 
человек, в чью жизнь 
вторгается непостижимое. 
Ребенок, обманутый и 
горько плачущий, И чело­
век, готовый искупить ви­
ну подвигом. Обилие гра­
ней, высвеченных ровно 
и ярно, наполнило роль ды­
ханием реальной жизни,. 
Отсюда — осмысленное 
общение героев в их диа­
логах, будь го первое ада­
жио, певучее и неспешное.


