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і ?■ В первые дни своих гастролей Малый, 
театр ^ознакомил молотовчан с двумя спек-

> .таклями своего классического репертуара—
'  «Вассой Железновой» М. Горького и «Жи­

вым трупом» Л . Толстого.’ - Гастроли быди 
открыты горьковским спектаклем, по обще- 

-»йС рЗУ признанию, лучшим в. текущем репер- 
1тѴаре театра,

действительно, когда рмотрщпь этот 
-'Спектакль, убеждаешься, что слово «акадё- 

С*э Смичёский* не напрасно включено в’название 
(ЛЗалого театра, оправдано не только его 

> у и  (Славным прошлым. «Васса Железнова»— 
•^ректакль академического театра, театра 

4X3 т»бразцо8ого, который может служить при­
зером для других и, прежде всего, праме- 
Р°и высокой требовательности к себе.

Образ Вассы Борисовны Железновой, 
созданный р спектакле народной артисткой 
СССР В. Н. Пашенной, сразу стал класси­
ческим. Тот, кто видел В. Н. Пашенную в 
этой роли, не может уже представить, что­
бы ее исполняли по-другому.

А ведь еще очень недавно исполнитель­
ницы роли Вассы становились обычно па 
путь ее оправдания; Они стремились вы­
явить в своей героине общечеловеческое, 
материнское начало, 'усиленно искали И 
подчеркивали его. Властная стяжательница 
Железнова рисовалась как человек жесто­
кий, беспощадно сметающий всех со своего 
пути, но делающий это только во имя де­
тей, которых она любит слепой и все же 
нежной любовью.' Человеконенавистничест­
во Вассы оправдывалось тяжелыми обстоя­
тельствами формирования ее характера. 
Васса рисовалась как сильная женщина, 
чь« ум и воля напрасно загублены.

Т ак ая трактовка образа сулила Н часто 
приносила артисткам эффективный успех у 
зрителей. Но она нё имела достаточно проч­
ного основания в тексте пьесы И умаляла 
идейное содержание произведения Горь­
кого.
- Новая (трактовка рола не пошла в 

ущерб жизненной достоверности образа. В 
образе Вассы, как он создан на сцене В. Н. 
Пашенной, органически сочетается закон­
ченная индивидуализация с глубиной зало­
женного в него Горьким художественного 
обобщения.

Мы знакомимся с Вассой Железновой у ее

т е а т р а
вуется, как подтачивается изнутри могучая, 
но морально опустошенная сила. '.

Образ Эаось< в спект&клв Малого театра— 
наглядное свидетельство того, как нераз­
рывно связаны в настоящем искусстве ин­
дивидуальное а" общее, каждый раз по осо­
бому, в, соответствии с особенностями ху­
дожника. .Дртйсту недостаточно найти 
ичдаидуальдыр черты человека, чей обраі

рабочего стола. Неотложные дела плывут 
на парохбдчвиу, мноп$ ’ дед: н |до  подст­
роить осложнение конкурентам, вадо'лоста- 
раться привлечь мелкую клиентуру. Д а я по 
дому заботы: присмотр за взрослыми до­
черьми, улаживание, крупной неприятности, 
которая грозит окончательно спившемуся 
мужу и вместе с ним семье.
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. Васса Борисовна выступает перед нами 
будничной в эуих сю их, заботах, ре ум-, 
Замкнутый я гордый, работает быстро. Ее 
не знающие покоя сильные руки, кдоется, 
могут все захватить, все смять. При реем 
|гом  интонации ее остаются вполне бцто- 
ЧЫМЦ. ?  ‘ .
* Поражают я Вассе Железновой спокой­
ствие Я решимость. Такое страшное дело, 
как отравление мужа, такую гнусность, рак 
предательство доверившегося ей человека- 
Рашели, она свершает не' колеблясь, ка­
жется равнодушно, и лишь а большой глу­
бине клокочет прочно сдерживаемое чувст­
во, которому она позволяет прорываться 
очень редко. Что это,—просто ли сила воли 
или чтхэ-то еще? Присматриваясь к Вассе— 
ращенной, замечаешь в-ее поведении свое­
образную жертвенность. Ев решимость—это 
решимость жреца; для которого нет Я не 
может возникнуть сомнений и том,, принести 
или не принести своему богу в жертву все. 
что угодно, даже самое дорогое. Деньги из 
средства утверждения ее нёзависимостй и 
ее личного возвышение над людаддС нёвно 
превратились для Вассы Железновой в бо­
жество, Грязное капиталистическое «дело» 
црглотило ее целиком, разрушила семью, 
морально изуродовало детей, продолжает 
требовать новых и новых жертв. В человече­
ском, простомбытовом обличии Вассы 
выступает античеловечная сущность капи­
талистического стяжательства.
' Поединок, который происходит во втором 

действии между Вассой Железновой и 
представителем другого мира—Рашелью 
((которую с очень нужной здесь сдержан­
ностью и мягкостью играет артистка Е. М. 
Солодова), заканчивается, казалось _ бы, 
победой Вассы. Она непоколебима, она хо­
зяйка. НО во взрывах раздражительности, 
которые происходят в столкновении с 

1 Рашелью—настодщим врагом, уже чувсТ-

саров), Виктор Каренин (А. М. Ларионову 
Анна Павловна (А. Ф. Сальникова)—каж ­
дый по-своему искренен н честен. И все 
все (они вцесте образует мир. основанный 
на’лжи й лицемерия. Нет в этом мире боль­
ших и.ярких" чувств, нет настоящей любви 
Он пуст. Свбёкорыстне и самовлюбленность, 
вошедшие в натуру, лежат в его основе. 
Одень ясно прочерчена р спектакле линия 
Лизы^ жены ’ Феди «Протасова, которую 
играет артистка Е. М. Солодова. Постепен­
но черствеет сердце этой, женріины, которую 
мы видим глубохо страдающей й готовой на 
новые страдания во имй близкого человека 
й цервой картине, я которая защищав/ толь­
ко себя, только свое счастье в заключитель­
ных картинах, ч*. •

Исполнение главной роли—Федора Про­
тасова—бднд и? интереснейших работ вы­
дающегося мастера советской сцены народ­
ного артиста СССР М. И. Царева.

Федя Протасов,покоряет своей простотой- 
Это не1 издерганный неврастеник, хотя У нф 
го реп» «сумасшедшинка» в глазах. Это не 
мыслителѣ хртя ов многре яонимдёт глубже 
окружающих.. Он человек, каким-то чудом 
сохранивший, по-детска чистое" восприятие 
мирі и детскую, непосредственность своих 
реакций. Недароц нцкогдд нё хочется 
.назВатб Протасова' Фёдором Васильевичем 
и зовут его читатели в зрители Федей. По­
этому он а близок такой же непосредствен­
ной-Маше,'4 неподдёльну^ искренность р 
сильро$\ чунфгвр которой очень хорошо пё- 
редает арги$ткД & Ррекі '«•

5 М- Иі; Царев избегает всего, это может 
придать Федору Протасову внёщнюю зна­
чительность. В егр поведении нет эффектных 
деталей. Вначале,федя . & не выделяется 
'ничем из. круга своих ресторанных одояте- 
лей, ^(рдей изрядно пустых и при всей сво­
ей крикливости бесцветных. ОЫ обыденей. 
.Большую цену его души знаю? оче/уь немно­
гие, не видит ,ещ« и зритель.. т . . .  ; і
. И лишь постепенно, по мере того, как 
увеличивается ' разрыв между благополуч­
ным, й самодовольным кругом, и? которого 
он ушел», й. опускающимся все ниже по об­
щественной лестнице Фёдором, вырастает 
а глазах зрителя значение протеста, 
‘укрепляется сочувствие ц нему в растёт 
раздраженность людьми, крторые остались 
там, к- мире условностей и лжи. М- Ц. Царев 
сосредоточивает салу на' Сцене отповеди 
следователю—представителю тупой и гнус­
ной царской власти, а эта отповедь Получа­
ет горячую поддержку зрительного зала.

в своей отвратительной бессмысленности, 
как преступление самой Вассы. - .

Все артисты—В. Я. Евстратова (Наталья), 
Е. И. Еланская (Людмила), 8 . А. Обухова 
(Анна), Н і  В. Комиссаров (Сергей Петро­
вич) и другие—внесли свою.долю в. этот 
исключительный по своей цельности спек­
такль. Все в спектакле точно, в нем. нет 
ничего приблизительного, Строго зафикси­
рованная, отточенная форма , помртцеА ерт 
хранять богатство содержания спектакля, 
его живой дух. ' ’ *

Первостепенная забота о правдивой 
внутренней жизни каждого образа спектак­
ля не помешала поискам и внешней вырази­
тельности. й Духе своей хозяйки, в. духе 
всего спекташут—крмда/^ Железно­
вой, созданная художником* от Г. Кноблр- 
ком. В трех действиях спектакля эта комна­
та дается а трех разданных раккурсах .я 
каждый раз помогаем .стоить простые я вы­
разительные мизансцены. Постановщик не 
избегал подцеркцваци^ Р зйортренчй, хотя 
не на них строил сгіекта^л^. Свое, заметнее 
место занимает несгораемый щкаф, гремит 
ключа в руках Вассы. Это заострение и. в 
большем: Васса умирает под распевание На 
церковный лад бессмыслеяноЙ «Птички 
божьей». • ■ « .

Весь спектакль проникнут горьковско£ 
определенностью, горьковской активностью 
в борьбе с мерзостями старого мира, горь­
ковским наступательным духом. \
.. «Живой труп» многим отличен от «Вассы 
Железновой». Отличия эти предопределены, 
прежде всего,.. особенностями, трорчества 
Л. Толстого. Театр не пожелал1 ни в чем 
«совершенствовать» великого русского пи­
сателя, отказался от какой-рибо попытки 
навязать ему большую’ глубину понимания 
действительности, чем ті, которая имеется 
у него и «Живоі/. тоупе». Критика" действи­
тельности старой РрссиИ, содержащаяся в 
спектакле, это—толсрорскац критик?. Обли­
чение официальной мор кди господствующих 
классов - г  'толстовское.'обличение, Црновы 
конфликта, движущего драму; заложены 
Толстым глубоко в психологии действую­
щих лиц, и театр не' стад тянуть их на по­
верхность. " і  -т

Мир, из которого ушел Федор Протасов, 
изображен в спектакле без какого-либо 
сгушени/». красок. Здесь нет ярких индиви­
дуальностей, во вынздены все • различия. 
Анна Дмитриевна Каренина, роль которой 
исполняет народная артистка СССР Е-. Д. 
Турчанинова, князь Абрезков (Н. В. Комис­

связаны в еди нов целое. Без этого 
индивидуализация окажется случайной, 
ложной. Наоборот, когда в образе правиль­
но найдено начало, скрепляющее все инди­
видуальные черты, все-в нем становится 
непрерёкаемб закономерным, как стало в 
роли В аса/, я индивидуальность выступает 
как настоящая, живая; одушевленная инди­
видуальность
. Художественная поднртЯ, с которой рр- 

сует В- Н. Пашенная Вассу Железнову, 
поддерживается всем ансамблем, созданном 
в спектакле его постановщиком народным 
артистом СССР К. А. Зубовым. Васса— 
Пашенная доминирует, но она не заслонярт 
остальных участников спектакля, ибо я они 
играют на очень высоком уровне я в спек­
такле Создана неразрывная система обра­
зов, служащая одной .идеЗца-художестаен- 

ій задаче. “  . • •
Великолепен народный артист СССР 

М. И .'Ж аров я  роли брата Вассы—Прохора 
лрдпова. , ѵореріренная ' пустота и полная 
бесполезность существования Прохора обна­
ружены артистом с бесспорной художест­
венной убедительностью. Жаров очень эко­
номен а пользовании богатыми выразитель­
ными средствами, которыми 6^ располагает. 
Буквально нескольримЯ штрихами, но штри­
хами тщательно отобранными—двумя-тремя 
жестами, переменами интонации—дает 
артист представление б том, на какие «ху­
дожества» способен этот человек, не злой, 
но творящий зло просто' потому, что деньга 
это позволяют, а делать ему больше абсо­
лютно.нечего,

Несколько больше простора своим воз­
можностям дает. Жаров—Прохор только в 
третьем действйр, когда он устраивает «ма­
ленький кавардак»,. Это развлечение' близ­
ких Вассы—ее брата, ее дочерей—настоя­
щая пляска мертвецов, така^ же ужасная

«Живой труп» и, прежде всего, Федя 
Протасов, сыгранный Царевым,» волнуют. 
Протест против лицемерия и фальши, защи­
та права на искренние и естественные, под­
линно человеческие чувства оказываются 
близкими сегодняшнему зрителю.

В постановке «Живого _трупа», осущест? 
вленной Л. А Волковым,' много хорошего. 
Свое место—ни больше, ни меньше, чем 
нужно—заняла сцена у цыган. Выразитель­
на концовка спектакля: в опустевшем кори­
доре суда*—одна Маща в немой скорби над 
трупом' Федора,

И віё же «Жилой труп» не так бесе пор ей. 
как «Васса Жслезцора», и не исе здесь 
ровно и ррочно связано.

Нам представляется несвойственным тому 
образу Феди, который создает М. И. Царев, 
затягивание попытка самоубийства в’ от­
дельном кабинете ресторана. В этой же 
картине ненужной театральной щтучкой ка­
жется сценцв, когда Иван Петрович чистит 
свои брюки;—его безразличие к происхо­
дящему и тих ясно, ^Излишне многозначи­
тельно поведение горничной Протасовых в 
первой картине.' / ’•

Оформление спектакля, созданное худож'- 
ннком А. П, Васильевым, очень удобно для 
ТОГО, чтобы смонтировать двенадцать кар­
тин драмы .всего а три действия, но в неко­
торых картинах (столовая у Протасовых, 
комната у цыган, комната в трахтим) оно 
слишком уж' лишено бытрвух деталей, и это 
не отвечает .стилю спектакля. Нельзя 
простить постановочной части театра того 
обстоятельства, что в'спектакле 10 июля и? 
сцене появились современные стандартные 
диваны.и .такая же детская коляска.- ;

Самое ценное в работе театра с классиче'- 
скимц произведениями—это вдумчивое про­
никновение а особенности мировоззрения; 
творческого метода и стиля автора, стрем­
ление следовав авторской воле, способ­
ность передать все своеобразие автора. В 
этом—богатство искусства Малого театра

«Васса Железіірва» и «Ж ивой труп» по­
казывают нам далекие уже прошлое.. Она 
помогают представить историческую пер­
спективу нашей жизни, оценить пройденный 
нашим народоіГ путь, помогают я распозна­
вать черты прошлого* сохраняющиеся ещё в 
вашей быту. Давая зрителю высокое эсте­
тическое наслаждение, 'спектакли Малого 
театра воспитывают вкус зрителя. И это 
очень ценно/"  *' ' *  .

В. СЕРОВ.


