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К  гастролям' 
в Смоленске

В свой первый приезд в Смоленск нам, 
к  сожалению, не удастся показать наша 
постановки пьес советских авторов. Но 
традицией Малого театра всегда было соче­
т а л , в  своем репертуаре лучшие, наибо­
лее актуальные произведения ' современ­
ных авторов с образцами отечественной и 
зарубежной классической драматургия. За 
такой репертуар наши предшественники — 
артисты дореволюционного Малого теат­
р а  —  цели упорную борьбу с царской 
цензурой и  театральной дирекцией. Это 
была трудная борьба, так  как  Малый театр 
являлся одним из императорских театров. 
Н о,-находясь не в Петербурге, а в  более 
демократической Москве, он не стал при­
дворным театром, не стал выразителем 
реакционных идей; распространяемых 
царским правительством / 4

Выдающиеся деятели Малого театра, 
начиная с двух его первых величайших 
актеров М. С. Щепкина и Ц. С. Мочалова, 
были сознательными а  убежденными про­
пагандистами прогрессивного реалистиче­
ского искусства, имеющего своей целью 
просвещение а  воспитание народа. Ту 
же цель ставили перед собой младшие со­
временники и  последователи Щепкина 
и Мочалова —  Пров Садовский, Самарин, 
Шумский, а в  дальнейшем — Федотова, 
Ермолова, Ленский, Ю жил и многие дру­
гие замечательные актеры Малого театра. 
Протест против социальной несправедли­
вости, . гуманистические тираноборческие 
идеи трагедий и  драм Ш експира, Шилле­
ра,/Гю го, Лоре де Вега, обличительный 
пафос комедий Мольера и  Бомарше —  
все- это находило яркое воплощение на 
сцене Малого театра и  вызывало горячий 
отклик в  сердцах зрителей. Однако, акте­
ры  Малого театра всегда понимали, что 
в основе репертуара должны быть пьесы, 
показывающие жизнь современного рус­
ского общества, заключающие в  себе пере­
довые идеи современной эпохи. Такими 
пьесами в 2 0 — 40  годах прошлого лека 
были «Горе от ума» Грибоедова, «Реви­
зор» Гоголя, .. «Маскарад» Дермонтова, 
драматические произведения Пушкину, а 
позднее '—  драматургйя Островского, Су- 
хово-Кобылина, Тургенева, Л. Толстого.

Немало усилий прогрессивная обще­
ственность. в  частности актеры Малого 
театра, потратили для того, чтобы «Горе 
от ума» уридело свет рампы. Только через 
семь лет после написания бессмертной 
комедии, уже после трагической гибел'и 
ее гениального автора, состоялась поста­
новка «Горе от ума» на сцене Малого ' и 
Александрийского театров, причем самые 
яркие обличительные монологи Чацкого 
и  многие реплики других действующих 
лиц были из‘ятц  цензурой.

Мочалов, мечтавший о создании образов 
Бориса Годунова в  одноименной трагедии 
Пушкина и  Арбенина в  «Маскараде» Лер­
монтова, не смог добиться разрешения на 
постановку этих замечательных произве­
дений ’ русской драматурги^. Цензурный 
запрет с «Бориса Годунова» и  «Маскара­
да» бул* снят уже после смерти великого 
трагика.

В течение ряда л е т ‘цензура н о /  допу­
скала н а  сцену и  некоторые пьесу.Остров­
ского, а  частности, такие его шедевры, как 
«Свои люди, сочтемся» и  «Доходное место».

Когда и з  рубеже XIX и  XX веков- 
печати и  на сцене некоторых частных 
театров появились пьесы великого проле­
тарского писателя Горького, постановка 
его произведений императорским театрам 
Іы ла категорически запрещена.

В то же время дирекция императорских 
театров.. варязурала . актерам ._  пошлые, 
безидейвые пьесы третьесортных фран­
цузских драматургов или псевдо-истори- 
ческие произведения русских реакцион­
ных писателей. Часто дирекция высказы­
валась против постановки даже тех пьес 
Островского и  других прогрессивных дра­
матургов; которые были разрешены цензу; 
рой. В этих случаях актёры Малого теат^ 
ра пользовались правом более или менее 
свободного выбора прес длд своих бенефи­
сов- и ставили лучшие произведения 
современной' отечественной; драматургия 
или классические пьесы русских и за­
падноевропейских авторов. ’

Таким образом, вся история дореволю­
ционного Малого театра, —  это история 
борьбы его крупнейших деятелей за' идей-

Традиции Малого театра.
но-передовой, подлинно демократический 
репертуар, за. правдивое сценическое 
искусство, понятное и  близкое народу/ 

Гоголь и Щепкин, Островский и Садов­
ский и  их преемники в драм ат^гии  и 
на сцене мечтали о том, чтобы театраль­
ное искусство стало средством воспитания 
и  духовного развития самых широких 
слоев населения России.

Стремясь к  популяризации искусства 
фіалого театра, виднейшие его деятели со­
вершали многочисленные гастрольные по­
ездки и не только в  Петербург и другие 
крупные центры, во также в небольшие 
провинциальные, города, для населения 
которых такие гастроли являлись един­
ственной возможностью приобщения к 
высокой театральной культуре, единствен­
ным источником/ знакомства со сцениче­
ским искусством, преследующим брльщие 
серьезные эстетические цели.

М. С. Щепкин, П. С. Мочалов, М. И. 
Ермолова, Г. Н.' Федотова и  многие другие 
актеры Малого театра неоднократно выгз» 
жали на гастроли в  различные, иногда 
значительно удалённые от Москвы, города. 
Б  гастролях Ермоловой н  Федотовой прини­
мали участие и  некоторые их товарищи 
но. работе- в  Малом театре.

Однако гастроли театра в полном со­
ставе его трупцц со всей обстановкой 
идущих на его сцене спектаклей не могли 
быть осуществлены в  дореволюционное 
время. Только в годы Советской власти 
Малый театр подучил .возможность пока­
зывать периферийным зрителям свои спек­
такли в  том составе исполнителей и  в том 
оформлении, в  которых эти спектакли идут 
на московской сцене. '

Как уже говорилось, Малый театр всегда 
с'особенным вниманием и  интересом отно-| 
сился к постановке пьес, написанных 
актуальные современные гемы. -

После Великой Октябрьской/революции 
Малый театр первым из старых театров 
Москвы и  Ленинграда начал иоиски совет­
ского репертуара, рбразы героев револю­
ция, созданные Треневым в  «Любови Яро­
вой», Билль-Белоцерковскйм в  пьесе «Ле- 
во-руля», Фадеевым в «Разгроме», впер-! 
вые были воплощены актерами Малого! 
театра. X  ,- .

История революции и гражданской вой-] 
ны, индустриализация страны п коллекти­
визация сельского хозяйства, жизнь 
деятельность русской интеллигенции 
советском обществе, строительство рабоче-
крестьянской Красной Армии, вопросы дом-] 
мунистической морали н  воспитания моло­
дежи —  таковы основные темы, получив- 
щие освещение в  спектаклях Малого теат­
р а  советского времени. „

В годы Великой Отечественной войны
и  вскоре п бе л е 'ее  окончания на сцепе' 
Малого театра шли пьесы, посвященные! 
нашим героическим солдатам и офицерам, 
нашим замечательным энтузиастам —  тру­
женикам и особенно труженицам. —  кото­
ры е 'своей  самоотверженной, работой, по­
могали Советской Армии побеждать врага.

Из числа советских спектаклей, постав­
ленных- Малым театром за последние два 
сезрна, наиболее интересными и удачными 
м ы  сч итаем -.^К ры лья» А.. Корнейчука, 
«Иван Рыбаков» В. Гусева и  «Деньги» 
А.- Софронова.

Поддерживая постоянный творческий 
контакт с ведущими советскими драматур­
гами —  А. Корнейчуком, А. Софроновым и 
другими, Малый театр стремится к расши­
рению своих литературных связей, к зна­
комству с произведениями молодых начи­
нающих драматургов. Одной из наших 
творческ8Х_ дстреч с писательской моло­
дежью явилась работа н а д ’пьесой "сверд­
ловского драматурга А.'Салынского «Опас­
ный спутник», поставленной Малым теат­
ром в  195 4  году.

В настоящее время театр работает над 
постановкой первой цьесы молодого- ла­
тышского драматурга Г  Приеде «Леуо 
младшего брата». Герои этой пьесы — 
представители советской молодежи, и  больг 
шинство. участников готовящегося спек­
т а к л я —  артисты нашего младшего твор­
ческого поколения. ,

В числе советских пьеск принятых Ма­
лым театром к постановке в  сезоне 
1 9 5 6 — 1957 гр., —  «Одна ноч^* Б. Гор­
батова, а  такжб новые произведения, над 
которыми сейчас»' работают драматурги
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А. Корнейчук, А. Файко, Назым Хикмет, 
А. Софронов’ н другие.

Деятельность нашего театра пр ограни­
чивается постановкой спектаклей, вклю­
ченных в" репертуарный план. В Москве 
наши артисты постоянно выезжают с са­
мыми разнообразными концертными про­
граммами в  воивскиё части, фабрично- 
заводские и студенческие клубы, а, район­
ные. центры и колхозы Московской обла­
сти. Кроме того, за  последние два іюля 
Малый театр уже три раза посылал своп 
творческие бригады в районы освоения, 
целинных и залежных земель. •

В июне 1953 года четвертая брирадаі 
Малого театра находилась • в  Чкаловскойі 
области, показывая труженикам далеких 
сельскохозяйственных райочез большую] 
концертную программу с участием арти-| 
стов Большого театра и специально подго-1 
товлецный спектакль «Веселый гость»! 
Г. Мухтарова. .

В Смоленске мы не только будет ^грать 
в  помещении - областногр драматического 
театра, цо и  побываем на заводах и фабри­
ках, встретимся с рабочими и инженера­
ми, научными работниками и- учащейся 
молодежью и работниками искусства.

Смоленск —  один из старинных городов 
русской культуры. Тем большее творче­
ское волнение а  чувство ответственно­
сти испытываем' мы, готовясь впервые 
выступать перед смоленскими зрителями. 

'  к /  ЗУБОВ,
главный режиссер Малого театра, 
народный артист СССР)
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