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РАВО, М О СКВИЧИ!
Уже три недели гастроли­

рует в нашем городе Москов­
ский театр оперетты.

Мне хочется остановиться 
в основном на музыкальной 
стороне спектаклей гостяще­
го у нас театра.

Первое1, что обращает на 
себя внимание музыканта, 
слушающего классические и 
соврелЛкные оперетты в ис­
полнении московских арти­
стов, — это высокая музы­
кальная культура театра. 
Она сказывается во всем: и 
в прекрасном звучании ор­
кестра, и в высоком уровне 
исполнения вокальных пар­
тий, и в стройном пенни хо­
ра, и в той общей сдержан­
ной, благородной манере, в 
какой исполняются все опе­
ретты, независимо от качест­
ва их музыки, а оно, разу­
меется, не может быть оди­
наково. В той ответствен­
ности и серьезности, с ка­
кой театр подходит к рас­
крытию музыкального содер­
жания оперетты, заслуга, в 
первую очередь, художест­
венного руководства театра 
(Г. П. Ансимов — художест­
венный руководитель, Г. К. 
Черкасов — главный дири­
жер), Удивительна широта 
творческого диапазона ор­
кестра, глубина его проник­
новения в особенности автор­
ского почерка, безупречна 
передача стиля, характера 
произведения.

В произведениях Кальма­
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на, например, акцент делает­
ся не на «ресторанных» чув­
ствительных интонациях, что 
могло бы соблазнить нетре­
бовательного музыканта, а 
на народной, венгеро-цыган­
ской первооснове музыки. 
Убедительно трактуют эти 
оперетты молодые дириже­
ры Э. Абусалимов и Л. Ни­
колаев.

В опереттах Легара ор­
кестр мастерски передает ли­
рическую сторону дарова­
ния венского маэстро.

Совершенно иначе звучит 
оркестр в современных му­
зыкальных спектаклях. Пе­
ревоплощение настолько ра­
зительно, что кажется, буд­
то это другой оркестр: ийой 
характер извлечения звука, 
другие тембры, упругая рит­
мика. Эти качества' музыки 
«Моей прекрасной леди» и 
особенно. «Конкурса красо­
ты» говорят и о том, что ор­
кестр Московского театра 
прекрасно понимает и со 
вкусом исполняет современ­
ные музыкальные Произведе­
ния, и о хорошей профеоСиа- 
нальной подготовленности 
всех (или почти всех) музы-: 
кантов, составляющих, этот’ 
слаженный музыкальный 
организм. Если говорить 
отдельно о групДах ор­
кестра, то следует ' отме­
тить прекрасную струйную 
группу. Пульты, первых скри­
пок отличаются звучностью 
и виртуозностью. Хороший
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звук также у виолончелей. 
В группе деревянных духо­
вых каждый музыкант — от­
личный солист, мастерски 
владеющий : своим инстру­
ментом. У медных духовых 
■=- мощный и красивый звук, 
который не становится крик­
ливым, а органично входит в 
общее звучание оркестра. 
Особо нужно отметить кон­
цертмейстера оркестра В. 
Коновалову, которая не толь­
ко отлично играет на скрип-, 
ке, но хорошо знает весь 
спектакль и. во многом помо­
гает дирижеру, а также клар­
нетиста Н. Веселого.

В московской оперетте 
сейчас поют , вокалисты, ко­
торые бы составили честь 
оперному театру. По сравне­
нию с тем, что было несколь­
ко лет назад, заметен-явный 
рост вокального мастерства. 
Много хороших молодых пев­
цов, со свежими, красивыми 
городами — это Т. Володи­
на, Г. Маштакова. Э. Ряхов­
ская, Э, .-Орловецкий, О. 
Воскіресенскнй и другие. У 
более старшего поколения 
вокалистов тоже есть «порох 
в пороховницах». и слушате­
ли тепло принимают пение 
заслужённых а р т и с т о в  
РСФСР Н. КуралесиноЙ, Т. 
Саниной, А, Феоны и других 
мастеров оперетты,
■■ Решительная война всему, 

что искажает музыку в очень 
многих театрах оперетты. —

■ купюрам . (сокращениям

трудных в вокальном отно­
шении мест авторского кла­
вира), пунктированию, т. е. 
замене высоких нот более 
«удобными» для данного пев­
ца, изменению тональности 
из-за того, что певец или пе­
вица «не вытягивают», — 
бескомпромиссная требова­
тельность к певческой сторо­
не спектакля и высокая во­
кальная, музыкальная куль­
тура Московского театра опе­
ретты подтверждают его пер­
венство среди опереточных 
театров страны, выгодно от­
личая от Красноярского, 
Одесского и других крупных 
коллективов . музыкальной 
номедии.

Мне хочется в этих замет­
ках поделитвея к своими впе­
чатлениями от москвичей, 
полученными во время подго­
товки и проведения спектак­
ля «Летучая мышь» Штрау­
са, которым я имел удоволь­
ствие дирижировать по лю­
безному приглашению руко­
водства театра.

Мне приходилось стоять 
за пультом Ташкентского, 
Алма-Атинского, Бакинского 
оперных театров, дирижиро­
вать симфоническими оркест­
рами Ленинградской консер­
ватории, Горьковской филар­
монии и другими серьезными 
коллективами, так что я, ду­
мается, могу сравнивать.

Оркестр московской опе­
ретты проявил высокую про­
фессиональность, мастерстбо

и дисциплинированность, су­
мев с одной репетиций'йоД- 
готовнть спектакль с новым 
для себя дирижером. Музы­
канты были очень внима­
тельны и предупредительны. 
Оркестр очень гибкий, ему 
подвластны любые, ' самые 
сложные нюансы и дицрми- 
ческие ■ изменения, любая 
звучность — гіт пнацж-’симо 
до фортиссимо. И при этом 
оркестр всегда остается чут­
ко аккомпанирующим певцу 
и сценическому действию.

Приятно было работать с 
такими актерами, как 3, Ива­
нова, певшая Розалинду, А. 
Горелик — Генрих, Ю, Бог­
данов — князь' Орловский, 
молодая Э. Ряховская — 
Адель, и всем коллективом, 
занятым в «Летучей мыши».

В Большом театре Союза 
ССР идет балет на киргиз­
скую тему «Асель». Будет 
очень приятно, если на сцене 
Московского театра оперет­
ты пойде^ киргизская бпе- 
ретта. 1

Думаю, что и фрунзенско­
му оперному театру было бы 
полезно осуществить поста­
новку опереточного спектак­
ля. Ведь такие спектакли 
идут во многих крупных 
оперных театрах страны. 
Асанхаи ДЖУМАХМАТОВ,

заслуженный деятель 
искусств Киргизской
ССР.


