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гастролировал флаг­
ман музыкально-комедийных 
еатров страны — Москоз- 
ний театр оперетты. И на 
ей раз это был не просто 
іарадный «визит вежливо- 
:ти», связанный с эпизоди- 
іеСким исполнением одного- 
івух произведений, а по-на- 
:тоящему широкий показ 
творческих достижений те- 
Нт.ра, позволяющий судить 

Йоб особенностях нсполни- 
а тельского облика коллекти- 
Вва, о его своеобразии.

В основе этого своеобра­
зия лежит прежде всего 
репертуар, который, на наш 
взгляд, распадается на две 
неравноценные составные 
части. Первая из них—это 
произведения, принадлежа­
щие к золотому фонду ми­
ровой оперетты. Как пра­
вило, ати спектакли,восхи­
тительные по своей музыке, 
не нашли достойного сцени­
ческого воплощения, разу­
меется, с точки зрения тре­
бований. предъявляемых к 
Московскому театру оперет­
ты. В качестве исключения 
можно назвать лишь «Силь­
ву», постановка которой ока­
залась на уровне нальманов- 
ского оригинала. Далеко не 
последнюю роль здесь сыгра­
ло участие в спектакле таких 
одаренных актеров, как за­
служенные артисты РСФСР 
Т. Санина, А. Феона, арти­
сты В. Шишкин, В. Фыгин, 
А. Ткаченко, В. Марой.

Но есть другая половина 
репертуарной афиши теат­
ра. Сюда входят в основ­
ном спектакли, поставлен­
ные за последние 3 —4 года 
н отражающие направлен­
ность творческих поисков 
театра. Все это, на первый 
взгляд, произведения совер­
шенно разные, не имеющие 
между собой, казалось бы, 
ничего общего. Это оперет­
та современного немецкого 
композитора Герберта Кава­
на «Сенсация в Лондоне», 
американский мюзикл Фре­
дерика Лоу «Моя прекрас-

І
ная леди», музыкальная 
хроника Е, ІИатуновского 
(музыка Т. Хренникова) 
«Белая ночь», водевиль 
Н. Доризо и А. Долуханяна 
«Конкурс красоты», музы-

ОПЕРЕТТА В ПУТИ
кальная история Ю. Милю­
тина «Тихое семейство», И 
при всем разнообразии 
жанровых признаков все 
эти произведения объединя­
ет одно общее свойство: ху­
дожественная пола о а е н- 
ность либретто. Вот тут-то и 
раскрывается важнейшая 
особенность репертуа р н о й 
политики Московского теат­
ра оперетты, поставившего 
ныне в центр внимания со­
держательность, идейность, 
художественный уров е я ь 
пьесы.

Но оправдан ли подобный 
акцент на литературную 
часть спектакля в жанре опе­
ретты? Ведь известно, что

Артистка Т. Лагуноаа в 
оперетте «Марица*.

оперетта—жанр прежде всего 
музыкальный! Когда в 1927 
году в журнале «Равно бы­
ла проведена анкета под 
названием «Опёрет о ч н ы й

тупик. Как выйти из него?», 
Дунаевский откликнулся на 
нее такими словами:

«Начинать а опереттЪ рево­
люцию — надо. И начинать 
ее надо с текста. Теист а опе­
ретте — самое главно»,

С тех пор прошло более ' 
сорока лет, а проблема ли­
бретто тан и не утратила 
своей злободневности. И то, 
что Московский театр опе­
ретты усиленно акцентирует 
свое внимание прежде всего 
на пьесе, позиция в ваше 
время правильная н про­
грессивная. Другое дело, 
что опереточный корабль 
дает тем самым крен' и про­
тивоположную стороиу, ио, 
как знать, может быть, вслед 
за этим наступит фаза рав­
новесия, и мы станем сви­
детелями рождения новой 
оперетты, одинаково пре­
красной во всех своих ком­
понентах.

. Заявка уже сделана: «Бе­
лая ночь» и «Конкурс кра­
соты» — спектакли, в ко­
торых высокая идейность и 
художественность сочетают­
ся с блестящим режиссер­
ским мастерством (постанов­
щик — заслуженный дея­
тель искусств Казахской 
ССР Г. Ансимов, режис­
серы—А. Гедройц и И. Ба- 
рабашов), где актерам от­
крыт широкий простор для 
раскрытия их творческих 
возможностей.

Нельзя, однако, на ска­
зать, что если вокально-ар­
тистические данные моло­
дежи театра (а большинство 
актеров—молоды) по-насто­
ящему значительны, то ее 
творческие победы пока что 
единичны и достаточно 
скромны. В числе ярких 
удач я мог бы назвать две 
роли Светланы Варгузовой

р спектаклях «Сенсация в 
Лондоне» и «Конкурс кра­
соты», игру талантливого 
Вячеслава Богачева в «Бе­
лой ночи». Приятно отме­
тить очаровательную, непо­
средственную Стаей («Силь­
ва») в исполнении Аллы Су- 
рагиной: яркой коме т о й  
сверкнул Николай Корни­
лов в мимолетной роли ди­
ректора магазина в «Сенса­
ции в Лондоне*...

И все-таки типичным для 
артистической молодежи Мо­
сковского театра оперетты 
является некий «средне­
арифметический» урове я ь 
актерской игры: все доброт­
но сделано, в голос звучит 
ярко и как будто бы выра­
зительно, и накладок в ак­
терской игре нет, и танце­
вальная Йасть роли испол­
няется четко. Нет только 
чего-то такого, что найдено 
и выношено ценой длитель­
ных творческих поисков, нет 
той і нсйрящейся песчинки 
золота, добыча которой свя­
зана с промывкой и отсеи­
ванием многих тонн золото­
носного песка. —

Такие «золотники» неред­
ко сверкают в игре предста­
вителей среднего поколения 
актеров театра. Возьмите 
хотя бы Николая Кашир­
ского. Одна его реплика спо­
собна вызвать восторжен-

« вакцині зрительного за- 
это отнюдь не резуль­
тат дешевого трюкачества, 
а  настоящее искусство, по­

явившееся на свет как итог 
длительных и тщательных 
поисков. А народная ар- 
•гимна РСФСР О. Власова, 
заслуженная а р т и с т к а  
РСФСР А. Котова и артист 
Б. Витюхов в «Конкурсе 
красоты* I Вот эта отточен­
ность. отшлифованность ро­
ли-, к которой стремятся ак­

теры всех видов театрально­
го искусства, особенно необ­
ходима в жанре оперетты. 
И мастерство режиссера со­
стоит не только в интерес­
ной композиции отдельных 
мизансцен, расстановке дра­
матургических акцентов, чет­
кой организации сценическо­
го действия, ио и в умении

Заслуженный артист РСФСР 
Н. Каширский а оперетте 
«Марица»,

Рне. Н. МвГЬМВДА.

сделать каждый номер удар­
ным. Думается, в этом смыс­
ле москвичам есть еще над 
чем поработать.

Одним из важнейших до­
стоинств Московского теат­
ра оперетты является высо­
кий уровень его музыкаль­
ной культуры. Театр береж­
но относится к партитурам 
авторов, не допуская сокра­
щения музыкальных номе­
ров и исполняя произведе­
ния в том виде, в каком они 
были задуманы композито­
рами. Театр обладает боль­
шим хором (хормейстеры

М. Внукова и С. Нечаев), 
полным составом хорошо 
звучащего оркестра, и что, 
пожалуй, самое важное — 
ведущие актеры (заслужен­
ные артисты РСФСР Ю. Бог­
данов, А. Горелик, Н. Кура- 
лесина. А. Пиневич, артисты 
3. Иванова, Г. Гркнер, 
О. Долголетов, Э. Орловец- 
кнй и другие) являются во­
калистами с прекрасными 
голосами.

В течение нескольких по­
следних лет театр испыты­
вал серьезные трудности в 
сфере музыкального руко­
водства. Гастроли в Ташкен­
те дают основание считать, 
что в известной мере эта 
проблема решена. Особенно 
радостен приход в театр та­
кого блестящего молодого 
дирижера, как Л. Никола­
ев, — музыкант, сочетаю- 

чций в себе природное даро­
вание, огненный темпера­
мент, высокую эмоциональ­
ность с чисто специфически­
ми дирижерскими достоин­
ствами. Справляется со свои­
ми многосложными обязанно-' 
стями и второй молодой ди­
рижер Э. Абусалимов.

К сожалению, менее бла­
гоприятное ■ впечатл е н и ѳ 
оставляет дирижер Г. Чер­
касов — человек, бесспорно 
владеющий всей суммой про­
фессиональных знаний и на­
выков. но еще не чувствую­
щий специфики опереточной 
музыки, не ощущающий ее 
тонкостей, ее аромата.

Московский театр оперет­
ты переживает сейчас на­
чальный период нового эта­
па своей истории. В стенах 
театра происходит активное 
отрицание всего пустого, 
безыдейного и бессмыслен­
ного в жанре оперетты и од­
новременно идет мучитель­
нотрудный процесс созида­
ния новой оперетты — по- 
прежнему искрометно)), жиз­
нерадостной, оптимистя ч е- 
ской в в то же время глу­
боко идейкой и содержа­
тельной, способной решать 
художественные проблемы 
большого масштаба,

В, САВРАНСКИЙ. 
Музыкальный обозрева­
тель «Правды Востока»,


