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«Жизнь’ актера» в Московском театре оперетты. На снимке: артист Володин в роли Акима Петро­
вича и артистка Савицкая в роли его жены Аграфены Ивановны.
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Д  ЕСЯТОК лет тому назад у  нас 
еще не было советской оперет­

ты, —• писал недавно народный 
артист РСФСР Г. М. Ярок. — Ужа­
сающую безграмотную мешанину, ко­
торая тогда выдавалась за  совет­
скую оперетту, лучше ие вспоми­
нать».

Театр оперетты долго не мог 
Овладеть советской тематикой. И 
если сейчас оп уже способен обо­
гащать свой советский репертуар 
двумя-тремя новыми постановками 
ва сезоп, то это нельзя нс признать 
весьма значительным и радостным 
успехом.

Правда, я  сейчас еще можно иногда 
о удивлением услышать или прочитать 
умозаключение какого-либо любителя 
парадоксов, что «советских опе­
ретт, повндимому, вообще не су­
ществует». Так заявил, например, кри­
тик М. Коган в журнале «Театр» (Xs 3 
за  1040 г.). Но его просто от манеры 
развязно и преувеличенно выражать­
ся. Как выясняется дальше, он хотел 
етим сказать лишь то, что в  нынеш­
них советских опереттах ещ е на недо­
статочной высоте роль музыки. «Для 
оперетты, — говорит он, — неизбеж­
н ы  хоры, сложные аисимбли, развер­
нутые мелодрамы и финалы». Это — 
справедливо. Но зачем же стулья ло­
мать? Разве именно музыкальные 
проблемы так долго стояли неодоли­
мым препятствием иа пути к созда­
нию советских оперетт? Как известно,

основные трудности лежали в другой; 
в нахождении новых, ооветскнх тецГ, 
укладывающихся в, специфику опере­
точного жанра. И можно ли отрицать, 
что наши либреттисты и композиторы 
уже нашли сюжеты и музыку, без 
опошления и без приспособленчества 
решающие в оперетте советские темы?

Конечно, уделяя основное внимание 
драматургия, поискам советского либ­
ретто, театры оперетты ослабили тре­
бование к музыке. Но это — испра­
вимый из'яи советских оперетт. Глав­
ное в  том, что уже есть они, именно 
советские оперетты, а новое ие «но­
вый жанр, который напоминает... рас­
пухший нодеинль», как совершенно 
напрасно заявил в своей рецензии на 
последнюю опереточную постановку 
М. Габович, сходящийся по взглядах 
с М. Когапом.

«Задача критики сейчас, как нам 
кажется, не в том, чтобы отрицать 
созданные советские опереточные 
спектакли (признавая затем с недо­
умением: «и псе же на спектакле 
было весело»), а в том, чтобы хо­
тя частично помочь критическому 
обобщению накопленного опыта,

Кое-какпе общие выводы поаво-
лпют сделать, например, дне послед­
них постановки Московского тент-' 
ра оперетты — «Год спустя» и 
«Жизнь актера».

Показанная осенью премьера опе­
ретты «Год спустя» ие встретила 
почти никакого отклика в печати. 
А между тем опа вполне его заслу­
живает и к ней стоит вернуться.

В этом спектакле немало остроум­
ных деталей, творческих находок, 
удачных шуток, легкой, непринуж­
денной актерской игры.

Действующие лица оперетты — со­
ветская молодежь, только-что окончив­
шие транспортный институт инж енеры - 
юноши и девушки. Год спустя после 
ребячливого «самодеятельного» выпуск­
ного «бала» на даче, показанного в 
нерпой картине, мы встречаемся о ни­
ми на далекой железнодорожной стан­
ции, где и развертываются основные 
перипетии спектакля.

Постановщик и редиктор текста 
пьесы Г. М. Ярой блеснул изобре- 

I тательностыо, которой отмечены вое

рцены спектакля. Вот разочарован­
ный влюбленный с горя колотится 
головой о столб, и высокий стан­
ционный фонарный столб вдруг от­
качивается от удара лбом. Вот сам 
Ярок, играющий роль бывшего ма­
шиниста, а ныне заведующего ба­
ней Гаврилыча, пускается в пляс и 
демонстрирует неожиданное, смеш­
ное новое па. Вот футбольный «бо­
лельщик», вздремнувший на стан­
ционном вокзале, забавнейшим об­
разом переживает то, что его раз­
будили, не дав досмотреть «до ре­
зультата» приснившийся ему фут­
больный матч...

Музыка Б. Александрова проста и 
приятна. Композитор находчиво и 
остроумно отзывается на происхо­
дящее, легкие, доходчивые мелодии 
и танцы перебиваются тактичной и 
улыбчивой перекличкой оркестра ие 
только о вокальными выступления­
ми, но и с отдельными прозаиче­
скими репликами действующих лиц.

Хотелось бы, правда, услышать 
больше характерного и емоциоиаль- 
ііо глубокого в дуэтах и ариях ге­
роев оперетты. Но... тут компози­
тору препятствует либретто оперет­
ты / главные герои которой призва­
ны демонстрировать преимуществен­
но свою выдержку и хладнокровие, 
а не свою эмоциональность.

Поучительны в этой оперетте 
именно ошибки либреттиста В. Я. 
Тннота, который, удачно справив­
шись со многими деталями, сильно 
погрешил в общем замысле против 
специфики жанра.

Без особой аргументации ясно: для 
жанра оперетты, как и для всякого 
другого, далеко не безразличны ха­
рактеры действующих лиц. Д ля не­
ожиданных, легких поворотов и раз­
вязок опереточных сюжетов нужны 
и «легкие» характеры, оправдываю­
щие их.

Тппот же двух основных героев

оперетты «Год спустя» наделил ха­
рактерами, которым в этом жанре 
очень неуютно. Но, впрочем, обра­
тимся к самой оперетте.

Основная сюжетпая завязка возникает 
лишь во второй картине, когда выяс­
няется, что приехавшая на станцию к 
Борису Вострякову его бывшая одно­
курсница Лиза Корецкая, любящая его 
п любимая нм, прислана... сменить его 
иа посту начальника станции (вен пер­
вая картина — лишь предварительная, 
затянутая экспозиция," лишенная дра­
матического конфликта). Борис, увлек­
шись теоретическими исследованиями, 
запустил практическую работу иа стан­
ции. За ото он накипай смещением 
с поста. Ложное мужское самолюбие 
толкает его ня личные и производ­
ственные конфликты с заменившей его 
Лизой. Но тактичное и умное поведо- і 
ине любящей девушки скоро застав­
ляет Бориса раскаяться. И он опять 
несет моральное 'возмездие: ему стыд­
но за свои поступки, за спою вражду 
и недоверие к Лизе.

Как видим, тема весьма нраво­
учительна, а ситуации пе слишком 
веселы... Но, можот быть, выручают 
характеры, придающие всем поступ­
кам, совершенным в этих ситуа­
циях, комедийное наполнение? Нет! 
Характеры у обоих героев слишком 
«выдержанные», замкнутые. Ничем 
и никак не обнаружена в пьесе да­
же явно опереточная сущность 
оскорбленного в своих чувствах 
«теоретика» Бориса. Ибо автор боял­
ся его высмеивать: он хотел и осу­
дить его и в то же время оставить 
внушающим симпатии героем-любов­
ником.

И в результате центральная ин­
трига в спектакле стушевывается, 
отходит на задний план. Хорошо, 
что есть побочные сюжетные ли­
нии! Ярко развернутые талантли­
выми артистами, они наполняют 
спектакль весельем, блеском и сме­
хом, отвлекающим зрителя от глав­
ной, сухо нравоучительной темы. 
Отличпо играют, развивая эти по­
бочные линии, Ярой (Гаврилнч), 
А. Гѳдройц (Чижик, очаровательная

подруга Лизы, солнечная, искря­
щ аяся весельем и глубокой лирич­
ностью), Аникеев (Сеня).

«Жизнь актера» — спектакль, в 
котором неудачи ощутимее, чем в 
оперетте «Год спустя». Ио тут при­
чины кроются в основном уже не 
в либретто.

Сюжет, разработанный в этом 
либретто, — вполне, так сказать, 
«опереточен». И зря пекоторые кри­
тики упрекали авторов (текст 
К. Финна, стихи В. Гусева) за то, 
что этот сюжет перенесен из пьесы 
К. Финна, идущей в Театре сатиры. 
А разве не перенесены, например, 
с драматической сцены на опере­
точную «Корпевильскиѳ колокола», 
которые, по мнению тех же крити­
ков, должны служить укором авто­
рам «Жизни актера»?

Основной герой оперетты — актар 
Барматов, сумасбродный, вздорный, 
уверенный п своей «незаменимости» 
старый опереточный «премьер». И это­
го «незаменимого» вдруг, когда он 
япляется н театр пьяный, заменяют, не 
пускают на сцену. Вместо пего в ы ­
ступает молодой, талантливый, но нео­
пытный актер Орлов. Выступает л... 
проваливается. Па сложном развитии 
сначала враждебных, а потом друже­
ских взаимоотношений между этими 
действующими лицами и построенія 
оперетта, заканчивающаяся новыя, ус­
пешным выступлением иа сцене Орло­
ва, которого тщателшіо подготовил... 
сам Барматов.

Либретто заслуживает серьезного 
упрека лиш ь за  то, что в нем сведе­
на почти на-нет роль лирической ге­
роини.

Но с характерами и в этой опе­
ретте не все п порядке. Мы имеем 
в виду в особенности характер Бар- 
матова, приданный ему Бравпным— 
исполнителем этой роли. Бравин 
играет талантливо, искренне, выра­
зительно. Но он чересчур поверил 
в серьезность душевной драмы Бар- 
матова, в его разрыв с театром, в 
его непримиримость. Он не пока­
зал, что Барматов . больше позирует, 
чем действительно чувствует себя 
правым. Слишком «демоническим»

и непреклонным выглядит у пего 
поэтому Барматов во время послед­
него столкновения с Орловым (ар­
тист Качалов) в ресторане, когда 
вздорность ѳго обиды — по замыс­
лу либретто — должна быть обна­
ружена с особой силой. В резуль­
тате в спектакле кажется немоти­
вированной и неподготовленной раз­
вязка — помощь Варматова Орлову.

И обоим им совершенно не по­
могает композитор 10. Милютин, му­
зыка которого (н в  этом мы видим 
главную его вину) не способствует 
правильному и яркому раскрытию 
душевных переживаний и характе­
ров главных героев. Музыка эта 
скорее лишь сопровождает действие, 
чем участвует в нем.

Хороша в этой оперетте каскад­
ная пара Власова и Гедройц, рсо- 
беиио удачен слесарь Аким Петро­
вич в исполнении Володппа, весе­
ло играет Аникеев в ролп пожар­
ного, острый и интересный харак­
терный образ рисует артистка Мур- 
зей (Борисовна).

Постановщик Алексеев уже учел 
сделанные критикой замечания н 
убрал из спектакля ряд безвкусных 
и грубых деталей, портивших впе­
чатление от постановки.

И так как это все-таки советская 
оперетта, так  как удачно либретто, 
хорошо играют и поют актеры, то 
н получается, что «все же иа спек­
такле было весело», как уже кон­
статировали даже сердитые кри­
тики.

Побольше внимания характерам, 
пыбору и обрисовке их в соответ­
ствии с требованиями жанра — вот 
просьба, с которой хочется обра­
титься после просмотра обеих опе­
ретт к либреттистам и композито­
рам, к постановщикам и актерам. 
И потом, действительно, пора бь: 
уж в советской оперетте не ску­
питься на музыку!..


