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Советское сценическое ис­
кусство ведет интенсивные по­
иски во всех направлениях, 
ищет пути к более тесному 
контакту со своими современ­
никами. Меня, артиста музы­
кального театра, естественно, 
волнует то, что происходит в 
различных его «цехах*. С ин­
тересом ознакомился я с по­
следними. 'спектаклями Мо­
сковского театра оперетты.

Канонизация любых приемов 
противопоказана искусству. 
Она сковывает творческую 
мысль, замыкает фантазию 
художника в кругу привычных 
категорий и в конце концов 
приводит к той стандартной 
логике, которая убивает об­
разную природу искусства.

Слишком часто наблюдали 
мы в оперетте такую карти­
ну: на подмостки бодро выбе­
гают два , человека, сначала 
торопливо проговаривают, как 
правило, ужасный текст, по­
том почему-то начинают петь, 
а  потом — тоже вне всякой ло­
гики — пускаются в пляс. Ко­
му как, а мне смотреть это 
скучно и даже неловко.

Сила инерции тарДва, что и 
зрители в массе своей прочно 
утвердились в мысли, что опе­
ретта иной быть не может и 
не должна.

Именно зритель — первое, 
что порадовало мепя в сего­
дняшней оперетте. Он сильно 
изменился за последние го­
ды — значительно помолодел.

Мне часто приходится встре­
чаться с молодежью, и я знаю, 
что это — «трудный* зритель. 
Молодежь много знает, мно­
гое умеет и подходит к искус­
ству с высокими критериями.

Что же начало привлекать 
эту категорию зрителей в Мо­
сковский театр оперетты?

Прежде всего, вероятно, то,, 
что темой спектаклей прочно 
становится тема молодого сов­
ременника. Работа театра 
убеждает, что языком оперет­
ты можно рассказать обо 
всем — й о сегодняшних буд­
нях, и о событиях революции, 
и о Великой Отечественной 
войне. Именно поэтическая 
приподнятость, свойственная 
жанру, дает возможность об­
лечь сценический рассказ в 
форму романтическую. Напри­
мер, «военные наплывы* в 
спектакле «В ритме сердца* 
воспринимаются как бы через 
призму их четвертьвековой от­
даленности от нас н звучат по- 
настоящему поэтично, так же, 
как героические эпизоды в 
«Белой ночи*.

В стремлении создать спек­

такли высокого идейного и 
гражданского звучания театр 
привлекает на свою сторону 
самых различных «союзни­
ков* — от опытных авторов, 
таких, как Т. Хренников и 
Е. Шатуцовский, до впервые 
выступивших в этом жанре 
композитора А. Петрова, поэ­
та Н. Доризо. Этими именами, 
конечно же, далеко не исчер­
пываются резервы пополнения 
авторского актива театра.. Ра­
боту в этом отношении стоило 
бы продолжить.

В музыкальном театре на­
правление поисков определяет 
музыка. И мне кажется не 
случайным, что в двух спек­
таклях, рассказывающих о на­
шем времени,— «Конкурс кра­
соты* и «В ритме сердца* — 
в основу решения взята пес­
ня. Советская песня всегда яр­
ко выражала современность. 
Именно она во многом помо­
гает композиторам названных 
спектаклей вырваться из пле­
на привычных опереточных 
музыкальных форм и создать 
новые, которые не подходят 
ни под одно из бытующих оп­
ределений, как, например, 
«Баллада о сердце* А. Петро­
ва («В ритме сердца*). Здесь 
есть и стихи, и музыка, и та­
нец, во все это предстает не в

традиционной последователь­
ности (поговорили — спели — 
станцевали), а в синтезе: сти­
хи, музыка, танец разными 
средствами выражают звуча­
ние одной темы — темы чело­
веческого сердца, вмещающего 
в себя весь мир. *

Исходя из новых музыкаль­
ных решений, театр ищет и 
разные, нестандартные сцени­
ческие пути их воплощения. 
«Конкурс красоты* (компози­
тор А. Долуханян) — поэтиче­
ский диспут о красоте подлин­
ной и мнимой. «Белая ночь* — 
своеобразная хроника револю­
ционных лет. И, наконец, «В 
рчтме сердца*, где поставлена 
не пьеса, а именно музыка,— 
каждый музыкальный номер 
представляет собой закончен­
ную сцену. В основе компози­
ции здесь лежит принцип обо­
зрения. но я бы скорее назвал 
«В ритме сердца* спектаклем- 
балладой.

Каждая из этих работ — по­
иск новых возможностей в са­
мом искусстве оперетты. Пре­
жде всего это тенденция на 
разрыв со сценическими штам­
пами. Театр сохраняет те ка­
чества, которые составляют 
суть жанра,— поэтичность, 
жизнерадостность, синтетич­
ность, но сама функция всех

элементов становится другой. 
Не просто лирическая сцена, 
залихватский танец или смеш­
ной эпизод, а момент цѣлого 
сценического действия, где 
каждое частное решение под­
чинено единой режиссерской 
концепции.

Мне, как актеру, особенно 
интересно было наблюдать за 
товарищами по профессии. На 
подмостках не было ни одно­
го человека вне общей атмос­
феры, Спектакли отличает 
чувство ансамбля, но в них 
раскрываются и индивидуаль­
ности. Актеры различных по­
колений играют в едином ети- 
листичёохом ключе. Органич­
но сочетаются, например, вну­
тренняя тонкость Т. Шмыги, 
сатирический гротеск В. Бога­
чева, раздумчивость Э. Орло- 
вецкого. ?

Спектакли «Конкурс красо­
ты*, «Белая ночь* и «В рит­
ме сердца* поставлены худо­
жественным руководителем те- 
атра'Г. Ансимовым (в послед-. 
нем его сопостановщиком был 
И. Барабашов). В них, видимо, 
находит свое выражение глав­
ная линия сегодвяшнИх творче­
ских процессов. Процессов, 
которые идут сейчас с той 
или иной степенью успеха во 
всех театрах музыкальной ко­

медии — в Ленинграде и 
Одессе, Свердловске и Киеве, 
Тбилиси и Баку.

Поиск нового героя и — со­
ответственно— свежих средств 
выразительности ведется на 
сцене , советской оперетты 
многие годы. Сейчас делаются 
очередные шаги в этом на­
правлении.
■ Далеко не каждая премьера 
Московского театра оперетты 
становится удачей коллектива. 
Не все равноценно и в послед­
них его работах. На спектакле 
«В ритме сердца* не мог не 
сказаться низкий литератур­
ный уровень пьесы Б. Рацера 
и В. Константинова; ’ менее 
интересным,. чем остальные, 
оказался третий акт в «Кон­
курсе красоты*; неровность 
отдельных частей заметна’ в 
«Белой ночи*.

Все эти недостатки и про­
счеты, сколь ни досадны они, 
не могут заслонить главного, 
что характеризует сегодняш­
ний день Московского театра 
оперетты и что может послу­
жить хорошим трамплином 
для поисков новых красок в 
изображении нашей современ­
ной жизни.

Евгений КИБКАЛО. 
Народный артист РСФСР.
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