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Виктор эрманс Пять спектаклей
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( /Ф и л и а л  Московского театра оперетты 
гцЕкрылея в феврале текущего года. За 
этот короткий срок театр возобновил, пять 
спектаклей, явившихся для него своего 
рода премьерами, — введены новые ар­
тисты, новое оформление и т. д. ,

Еще несколько лет назад .Московский 
театр оперетты взял курс на совет­
скую оперетту я  новый стиль исполнения.

Строя свой репертуар в основном на со­
ветских произведениях, театр не забыва­
ет, конечно, и классику, справедливо от­
нося к  ней такого, например, композито­
ра, как Кальман. Театр уже ■ возобновил 
кальмановокую «Сильву» и намерен в бли­
жайшее время поставить его же «Ма­
рину».

Только пройдя через работу над еов- 
е.мбнной опереттой, только овладев но- 
ым стилем исполнения, творческий кол­

лектив театра мог показать ту «Сильву», 
которую мы сейчас видим на сцене Фи­
лиала. Дело не в том, что /Сильва» идет 
с новым текстом Михайлова и Толмачева, 
а- первое действие происходит за кулиса­
ми и на сцене Варьете «Орфеум», с чем 
можно и поспорить. Гораздо важнее то, 
что 'Основное слово в спектакле предо­
ставлено самому Кальману, который, как 
известно, всерьез относился к драме арти­
стки Вареску.

Вот только жаль, что порвый акт ре­
конструировал в значительной степени... 
за счет Ферри. Этот интереснейший пер­
сонаж, этот Бен-Акиба из «Орфеума» в 
новой постановке получился каким-то су­
хим и скучным.

В старом опереточном репертуаре есть 
своя «Травиата» — она называется 
«Сильвой». Эта оперетта, за время своего 
скитания по сценам обросла пош'лымп
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традициями л  вульгарными трактовками 
заглавной партии, тем самым преслову­
тым опереточным «шиком», о котором 
Александр Блок, посмотревший оперетту 
Потепчиной, записал в своем дневнике: 
«Примадонна бесстыдна не художественно, 
а более — яіитейски».

Филиал Московского театра оперетты 
вернул «Сильве» ее лирику, ее драматизм. 
Роль Сильвы пополняет новая актриса 
театра — Вермель. Она пришла в оперет­
ту нз оперы и поет Сильву непосредст­
венно после Маргариты и Татьяны. В ней 
много свежести, искренности, под­
линного волнения и чувства. Вермель 
впервые «заговорила» на сцене. Плохо 
это? Нисколько! Зритель верит Вермель- 
Сяльвё,' что Эдвин для нее — все, что 
разлука с ним- и борьба за пего —- са­
мые драматические страницы ее жизни. 
Словом, Вермель не теряется в ансамбле 
Филиала, а это уже очень много, так как 
коллектив театра аа небольшими исключе­
ниями (есть «вакантные» амплуа) состоит 
из крупнейших мастеров опереточного 
жапра п очень талантливой молодежи.

Трп поколения артистов пграют сейчас 
на сцепе Филиала Московского театра 
оперетты. Все они за последние годы про­
шли «школу» молодой советской оперет­
ты, научились работать над ролью, рас­
крывать образ, осмысленно отроить фра­
зу, оправдывать каждый переход, каждое 
движение. . .

Раньше всего это относится к нынеш­
нему художественному руководителю Фи­
лиала Ярову: его бухгалтер Ельцо-в («На 
нашем берегу»), сыгранный преимущест­
венно комедийными средствами, с прият­
ной характерностью, легко и умно, пен­
нее для нас многих десятков рамоликов, 
значащихся в богатом (свыше 200 ролей) 
послужпом списке артпста.
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А как неожиданно раскрылось дарова­
ние Татьяны Бах в ролях нового для нее 
амплуа пожилых и характерных героинь
— Софии Михайловны («Свадьба в Ма­
линовке») „  Марин Петровны («На на­
шем берегу»?! В •особенности искренне, 
тепло и трогательно передает Бах чувст­
ва жены и матери — Софии Михайловны, 
жившей в-разлуке с мужем в течение 15 
лет и под финальный занавео встретив­
шейся о ним.

В новом репертуаре нашел свой мате­
риал и артист Володин. Старшину Никиту 
Мальцева («На нашем берегу») и Яшку- 
артиллериста («Свадьба в Малиновке») в 
исполнении Володина можно смотреть 
многократно я всякий раз с возрастаю­
щим восхищением. На последнем пред­
ставлении «Свадьбы в Малиновке»' сиена 
первой встречи Яшкп с Нечнпором имела 
наибольший успех из всего спектакля. 
Володин играл блистательно, засыпая 
зрителя каскадом комедийных интонаций. 
Но когда Нечипор говорит. Яшке о том, 
что его родную деревню Янковку спали­
ли немецкие изверги, . Володин преобра- 
жается и гневно бросает— «гадюки-нем­
цы!». В балагуре, дон-жуане Яшке просы­
пается ненависть к поработителям, и он 
страшен в эту минуту/

Второе артиотическое поколение наибо­
лее ярко представлено талантливым Ани­
кеевым. Сейчас он играет повесу Бони в 
«Сильве» и полицейского Малона в «Роз- 
Марп». Аникеев легок, гибок, свободно 
движется по мине и превосходно танцу­
ет. Артист люпнт и лѳ боится иллюстри­
ровать свои роли забавными, подчао рис­
кованными, эксцентрическими деталями и 
умеет изобретать их.

Переходя, наконец, к молодежи Театра 
оперетты, хочется, главным образом, го­
ворить об Анне Гедройц, показавшей се­
бя с наилучшей стороны в роли Тани 
(«На нашем берегу»). Гелройн уверенной 
с темпераментом играет Жанну в «Роз- 
Мари». Но это не. выходит за пределы 
добротного профессионализма. Иное дело
— Таня. Здесь незаурядное комедийное 
дарование молодой артистки, разверну­

лось особенно ярко. Следя за игрой Ге- 
дройц во 2-м акте, особенно удавшемся 
артистке, л невольно вспоминал имена 
лучших опереточных травести.

Из остальных исполнителей следует вы­
делить Фролову и Кротоны (Гапуен и Не- 
чнпор в «Свадьбе в Малиновке»),

В театре отличный хор (хормейстер Ор­
лов) я балет (балетмейстер Галина Ша­
ховскія) во главе о солистами Зинаидой 
Гульсльми, С. и И. Москвиными, Гриши­
ной Л Др.

Кассовые рапортички Филиала Москов­
ского театра оперетты красноречиво' гово­
рят о сплошных аншлагах, а немалая 
часть зрительного зала ежевечерне запол­
няется знатными людьми, имена которых 
знает и о гордостью произносит вся стра­
на. Это свидетельствует о большой по­
пулярности и жанра и самого театра. 
Театр ведет большую шефскую работу, 
помогает красноармейской самодеятельно­
сти, артистами театра за девять месяцев 
проведено 257 концертов. Иначе и быть 
не может в дни отечественной войны.

Мы знаем также, что Филиал Москов­
ского театра оперетты возник, как гово­
рится, на «голом месте», без декорации, 
костюмов, бутафорпи. Но «пусковой» 
период уже прошел, период возоб­
новлений — тоже. А в репертуаре пока 
только пять вещей п среди них — 
пи одной новой. Мы ждем от театра но­
вых постановок. Филиал репетирует «Де­
вушку нз Барселоны» и думает /і «Мари­
не». з

Однако, всего этого мало. Почему бы 
тратру не привлечь к работе таких ком­
позиторов, как Седой или Кабалевский 
(какую подлинно опереточную музыку 
написал он к фильму «Антон Иванович 
сердится»). Почему бы еще не попробо­
вать поставить на сцепе фнлідалп неко­
торые новые советские оперетты, уже 
идущие на периферийных сценах? Поче­
му бы, наконец,-театру не пересмотреть 
еик и еще раз огромное классическое 
наследство, оставленное и Оффенбахом, и 
Лекоком, и Одраном, и Планкеттом, п 
Штраусом...


