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«Веселая 
вильские і&локоД»,' «Сильва», 
«Марина», «Перикола», «Граф 
Люксембург»... Нового в кон­
цертном репертуаре артистов 
Москововой оперетты действи­
тельно .оказалось мало. Зато 
«отарое», за небольшим исклю­
чением, было првйставлено в 
отличных образцах, прекрасно 
рекомендующих искусство про­
славленных создателей опере­
точного жанра.

Концерт явился цц преиму­
ществу вечером традиционного 
искусства, а это означало пре­
жде всего уацѳх. такой масте­
рицы опереточной сненц, как 
Клавдия Новикова» В дарова­
нии артистки . сочетаются ве- 
ликолэдныѳ дачеетва —  боль­
шой гблоо, темперамент, 
артистичность, умение - «найти 
себя» во многих амплуа. Пос­
леднее, пожалуй, особенно цен­
но в Новиковой, ибо далеко не 
каждая опереточная артистка 
можйт с одинаковым успехом 
ВОть партии героинь и харак­
терных пѳрооиажей. Прекрасно 
звучат в передаче артистки 
арии из «Веселой вдовы», 
«Корневильсках,. колоколов», 
«Марицц», «©ияьвыжг-«Севщик 
Все здесь отточено,, взвешено, 
цродумано — каікдая интона­
ция, каждый/жест... И,.впечат­
ление складывается : полное, 
законченное, как о музыкадь- 
но-оцѳническйх образах, сде­
ланных талантливо, уверенно, 
омедо. Одна только спорная 
черта характеризует искусство 
артистки. В арии «Частица 
чорта в нас» из «Сильвы» Но­
викова совершенно напрасно 
сгущает эмоциональные крас­
ки, доводя выразительность до 
экстаза, до явного преувели­
чения. Нарочитость,/ грубова­
тость этого приема очевидна, 
она онижаѳт художественный 
уровень исполнения,-'Некоторо­
го смягчения акцентрвтребует 
также сцена опьянения из 
«Периколы». И потом едва ли 
стоило включать в репертуар 
арии из оперетт : «Стрекоза. и 
муравей», «Катя-.танцовщица» 
и «Королева бриллиантов». 
Право же, они не блещут ни 
текстом ни музыкой.

Тонким, многозвучным инст­
рументом владеет талантли­
вый артист Володин. Этот ин­
струмент — юмор, блестящая 
комедийная форма. В каждом 
своем намерении Володин ор­
ганичен, находчив, изобретате­
лен. Тут нет неудачных дета­
лей, нет потуг рассмешить 
зрителя. Смех возникает сам 
по себе, ибо все симпатий 
сразу вдруг оказываются на 
стороне актера, любое его дви­
жение, любая интонация при­
нимаются зрителем безогово­
рочно, Текст и задача роли 
служат в искусстве Володина 
только схемой. На первом пла­
не всегда оказывается много­
гранный комедийный талант 
актера. Именно он наполняет 
схему жизнью, характер­
ностью, причудливостью—всем, 
что так искренно увлекает й 
смешит зрителя. В сиене из 
«Ночных пауков» Володин не­
подражаемо рисует образ ста­
рого ' ловеласа. Чего стоит хо­
тя бы его танец, исполняемый 
о наивной старательностью, с 
таинственными притоптыва­
ниями и заклинаниями, дол­
женствующими оказать неот­
разимое воздействие на «да­
му сердца». Менее удачен 
скетч «Великая тайна», но ка­
жется не по вине актера. Кри­
ки роженицы за сценой—очень 
грубая,- неуместная деталь, на 
которой, к срйщлению, построе­
на ИбЧти половина скетчі Ти­
хонова. . , '/.:■ С

Мягко, музыкально, вырази­
тельно исполняют артисты 
Власова и Гѳдройц сцены и 
дуэты из оперетт .«Золотая до­
лина», «Граф Люксембург», 

.«Жизнь актера». Артист Кула­
ков выступает на сочинской 
сцене вторично. Но так же, 
как и в концерте с Региной 
Лазаревой, его искусство хо­
рошего впечатления не остави­
ло. Искренности, прочувство­
ванное™ в интерпретации ак­
тера нет.

В конферансе Даминского 
есть отдельные удачные ре­
призы и приемы, но. нового, 
увы, маловато. И «рассказ в 
25 частях», и рассуждения о 
«жанрах хороших, но не скуч­
ных», и «шаловливое дураче­
ство» — все это зритель слы­
шит со сиены из уст самого 
же т. Даминского уже не пер­
вый год. Д. М-ч.


