
ТЕАТР, СНИЗИВШИЙ зицйй театра. Н е случайно последние 
постановки носят название «музы­
кальных спектаклей:». Действительно)

__  '  • „ можно ли назвать опереттой произ-ЛП Т)Т?Т? <~ЬТ> 4 ПГТ? 7ТИ И  адяение, в котором центральная роль1 Г Т,Ь и  п  А 1 Л Ь  Н и і І Ь ,  ж 1™’
.н.ай5олее трагических ситуациях сво-

Ц Д ОСКОВСК И И  театр оперетты 
*** пользуется "ѲблБшдй популяр­

ностью. Советских зрителей влечет к 
нему потребность в жизнерадостном, 
веселом искусстве, остром и  злобо­
дневном по содержанию. Р яд  поста­
новок новых советских оперетт, по­
любившихся зрителям, говорит о  том, 
Что московская сцена способна отве- 
Ш ь  ааНроеам своей требовательной 
аудитории. М ожно вспомия+ь «Свадь­
бу в М алиновке,./ Алакеандровл 
(текст Л. Юхві . >і Типота), вы­
державш ую в М оскве свыше 800 
Представлений. Ещ е болев поднялась 
ЯбДУлярНость театра в период, когда 
он поотявнл «Вольный ветер» И.-ДѴ- 
раевского (текст В. Винникова?' В, 
Крахта и В . Типота), «Акулину», 

..и,: Кобйбра іі Н. А д у е в а ,. оперетты 
ІО, Мнлютира —• особенно «ТррмІш- 
!ту» (текст S -  М ааса н М. Черанд- 
надгб) м *де»й4ий .пчредолбх» (текст 

.МЛЕаАьЙррйвй я, 15. ТипоЙ).
Эти с п ек так л я /; несмотря на свои-.

. Отдельные недостатки, сыграли боль-'
■Щую роль в  задали музыкальнд-kq-.. 

.дведяйной - сцены; утвердив совет’1'' 
'й е в й  репертуар, жизяедяы е тёЙЫ. 

й 'О бразы . Новый редерт-уар бйб- 
сйбстоовал поднятию ейѳнНЧедкой 
культуры театра., -а  постанов­
к ах" которого стала ощущ аться 
сВШчйй.-'^оЭ’ейййяю иая -мысль -р«- 
гжнсоарй (И . Туманов), Углубилось-' 
содержание, спектаклей ,:.боД а тЩД- 

..телЬно стйли разрабатываться месса- 
/Вме &ИЙ<" вйдивидуадьиые Образ»,

. усилилась % снеята'хле рс$ь худо#- 
'.ника и •баЛ Ш ‘ёйІтбр&,'& ббльшой мй- 

...-ре обновилояѴ.''Ш$Ффгкйй- коллектив 
театр» за -счеч\ яривлечення- молодь», 
спбсобнЫХ ЛктерёКНХ сил.

Новый пурь, W rp 'a ,  наиболее чй?*

бы за советский репертуар, за  худо­
жественно полноценное музыкально- 
комедийное искусство.

С  тем большим сожалением прихо­
дится признать, что последние £Вй 
Года работы театра не принесли ему 
Новых творческих успехов. Наоборот, 
от спектакля к спектаклю театр ёТйл 
Сдавать свои недавно завоеванные 
Позиции. Об этом свидетельствуют 
две последние постановки, знамеИую- 
Щие собой ‘итог деятельности Москов­
ского театра оперётт» в ПроІпеДШСМ 
году: «АГ — ■ -  -

W  
JtfcpWfKir-'-' 
присуждена Сталі 
«кдаокнй Театр 

’ іогаі&ія 'S

’ «йтетенку ю W -
бі

ей ІЙИЭііи?! К  тому ж е авторам 
«<3уйорочки» достало такта понять, 
что»£уророва нельзя заставить петь 
«угілбТы, и  они вовсе отказались от 
музыкальной характеристики главно­
го ййрсайажа.' Получилось весьмц 
эклектичное по замыслу произведем 
’йий бНлёе близкое к драматическому 
«Яраару^Все же то , что осталось в 
сцектанвё от оперетты, никак діе

$  чает теме Суворова и вы зы вай  
ь,.чувство досады. - 
уг узка третий год • москвичи тщег* 
НО$даа>..ш>вого, хорошего оперетоЧ- 

йоНгччПжк'гакля на советскую тему. 
ТеалфтнА" ЙОжеТ удовлетворить озкя- 
'^ Н Й ^ р и те л е Й , потому что стал нё- 
требовательно относиться к драм &  
т у р г а й ‘к ’композиторам н приним ай 
К постановка, произведения с наД^- 
йаннйм'и, нежизненными конфликта* 
Мн цЛн предельно елабые по муй'йР 
кадьбОму и ЛитёраТурНоМу репгёг- 
Нфо, Можно ЛИ ВС пОМЯМать, что 
советская -Тёма Полноценно прозвѴ’ 
чнт в  оперетте трлько тогда, когда 
она будет воплошена средствами на* 
стоящей, реалистической драматургий 
«..подлинно демократической) яредІЙ 
по мдетерс+вУ музыки. Д еятели со­
вѣтской оперетты должны учитьбк 
у жйзии, находить свои сюжеты ,Й. 
образы ' в  действительности, С .в й .  
стряцать йх по старым рецептам. .

Ѳднаюз Московский театр оперев 
ты слабо направляет свой абторсадЯ 
антда «в- -борьбу за реадцстйчесхаб 
содержание и стиль с о в е т с к о й сдо®а 
ретты,- йстратйвщ йсь - 6 трудДоСтЯ#, 
и паеуддчаМи, ,<«,.вДд#>н>, йы?в " 
пойтй окол'ьньім •’путем, дооьІТь у 

Ч№Ле&^ЛвГ-!«Мй' ередетвами, ■ С* 
^ад к а ^ - .е т р я -й й й й е гУ й т и .в  с 
ксті^ричёскдя' ,Т«маТийй;. гйЪдГн 
абдавтвч ч&ьи-Ткднрбв идя,, 
'Замаскировать слабость и фЙДі

.йра» К. ЛнсТоВа к  Е. Галь­
периной и «СувбрОЧка» О. ФелЫІЯй* 
Йа и ' И,( РубйнПггеАйа. и

Т еуа ’могучего Двйжйнйя ‘за мир/ 
борьбы народов' сТ’рай капитаЛИбМа 
-против империалистической йгреденй 
;ДаВио стала одной ид .вб£^щи& тем 
.Советского искусства.; ■ ■ЗжйюемерМа 

Н ’Й йЯШ Ю Й ' Н чітакй д  опает-ак-, 
Ш , ' адк^ А й рвЛ і -мбгут дерйдаДОцДШь 
Скептическое отношение • к , оРедГО&йо- 
отё Оперетты отраж ать ёоцИялйЙС 
Значительные т е м ы  Л" Образы. : Чего 
Только нет ' в этом спектакле, рас- 
•ачяФЖбМ - ' ^  йййшййй, ведьм & бом- 
-’Пітйіьяый аффект! - ВкимаИйЮ- зри?,.. 
;|едЯ ' брздлаг-аіМгся гигантские вбеги-' 
*бюли отелей, с  расстилающейся за ок* 
Нами, панорамой американских небо- 
СКредбй,’ 'ЭксТр агівгаНТЙЫе МиЛЛИйнёр- 
д ій , знаменитая иТаяьНИскай певиипі 
•йёПЯармвиа- демонстрирующая туа- 
Лёты, . нежные оо’ятйя $»упньи4 
планом, мелодраЫатиЧеёкйЙ Дюбоп- 
йиК’- 'в  бВййВе аві’рЙМНЮЮЛг Рев- 
Д а -  Нет ЛИШЬ . боркЛПЙгОЁя .-наро­
д а ,  гіет дейснненпых,.дравдивых<?&ра* 
Дов, кет ответственного отноіПёниЯ 
авдав’ бйвиэдййГ к  избранной гаде- 

.Я,4оЙ5;йкй»^.е;,.адителід,. А 
айда сйвктакДем трудилнаь .тал.' 
ОЙЫТЙЫ*' ре«исеврв ’Н,- Акимов ‘И 
И. Туманов. - ’ '

# ы ш а
ганов^а И. Тумановым

жанвем спектакля. К  чему, напри­
мер, всерьез показы вать в «Суво- 
рочке» пышный аллегорический ба­
лет в стиле большой оперы, давае­
мый Екатериной в  Честь Суворова? 
Рйзеа эта  коронованная помещица 
действительно цедила великого пол­
ководца? Или, например, как театр 
не почувствовал всей нестерпимой 
мелодраматической фальши «тайца 
безработных» в «Ай|ре»,„ представлен­
ного в Виде... ліобОвкоГо дуэта на 
пу'аагахі Пристрастье театра к 
в-ившним зрелищ ны й' эффектам йа- 
кМкТ серьезней ущ ерб содержанию 
едекТаклей. непомерно их отяжеляет 
й 'затягивает.

«Суворочка», например, кончается 
часом позже монументальнейших 
оперных постановок, как, напрнмёр( 
«ВбДнй Годунов» в Большом театре! 
Что .ж е  остается ОТ веселого искус*, 
ства ргіербтгы, увлекающего искри­
стой динамикой своей музыки и жиз­
ненной простотой обр азов!
»•-?© . УйРвледних спектаклях ..театра 
іЮйуаЖатно. стремления найти под- 
Лда&'феалиоТИческуіо комеднйность 
го&ет'ский бгіеретгіл, решите пррбле- 
,м у Д н еат  .комических образов) Дек- 
л® йруя на словах борьбу за целё- 
кмравлениы й, содержательный смех 
'ф'-й&&р№ге, театр в своей Практике 
Ййбо вовсе, его изгоняет, либо иС* 
.йол& аж ІнТиМгіОИнные, давно Утра* 
ТИВШие Остроту коМйЧбсЙйе приемы 
•ЧфбььДать зрителю возможнѳсть п(Ь' 
-см'еятвй&. ий-’ дрвваегб' бпефвочногб 
йфседада извлекаются спасительная 
бугыЛкй .с алкоголем или Маскй чу- 
абйкрй,.давно исчезнувших из нашего 
<ытая '3.то тем более обйДЙб,, Цтб.Мо*

“ ѵ театр оперетты раСгіолЯ* 
ІУрЯЯййМй по талайту 8* ма- 

г&.. комедийными акТеѲаНИ, 
•“'Ш д а д ы е  В. В о л о Д й іЖ  й 

опереттах и . кннокоМб- 
брЯТ В его большом и раз- 
ГёМ рШибТйческоМ дЙЬойй* 
Шив такого актёра, облйдй1

УеОаннием подлинно русского 
характера, дййію должна

„„.^ТЯМуЛйройа^ь Театр к. беи 
спектакля, где бы ценТрйль-

”  ілась положительно-
. -'креѳтікуг Пв

Шпиаодичеекмх ролей) еа-
Ес-тблвке-для тбгоу чтобы,вн*

звать смех, и . поэтому мало жизнен­
ных, на долю талантливого актера 
почти ничего не, выпадает.

Гораздо большего должно ожидать 
и от таких мастеров комедийного ис­
кусства) как О. Власова, С. АнИКееВ, 
В. АлЧеасКИй, Е. Савицкая, Г. Гросс, 
от молодых актеров театра. Пред­
назначаемые для ініх роли в Новых 
опереттах обычно представляют со­
бой железную обойму рутинных 
комедийных приемов, и это не Мо­
жет не -отозваться Отрицательно на 
росте реалистического мастерства 
талантливых артистов.

С лаба' работа театра Рад 
важиейшйм качеством- опереточ­
ного спентаиля/- т -  полноце«но- 
ёТыо его музыкального звуча­
ния. «Вольный ветер», ЧЦевйЧйй іШ- 
реполох», отчасти «Трембита» пода­
вали надежды, Что В советской one* 
ретте займет овов ваконное место 
музыкальная -драматургия. ОДІіаКО 
Последние годы репертуарной работы 
МбёкбвбКбТб театра оперетты эти 
надежды вновь рассеяли. Д раматур­
гическая весомость Музыки в ряде 
новых спектаклей московской сЦёН» 
крайне невначительна, а качество 
музЫкй й бе ШІТОнацИоИпо-образНЫЙ 
язык отню дь: ие свидетельствуют о 
высокой требовательности театра, 
и нач е как мвж яо быдо допустить, 
чтобы нейтральный герой спектакля 
не пел, чтобы вокальные партии 
строились по.-самым убогим стандар­
там, ЧТЬбЫ каЧёёТйЬ гійструмемтойки 
иной ра5 Граййчйлб С явным диле­
тантизмом?! Это пренебрежение к 
Музыкальному содержанию, видимб, 
Идет о т  ёТароЙ ПряВычкй к ка‘ 
нонам современной йАпадной опереТ» 
тЫ, в которой давно исчезли мелоди- 
чёскар фдиТеайй й .характерность, а 
ЯЬкйС йарбдййб яап ёй а  окаЗайнсь 
Вытесненными тупыми ритмами джа* 
8й й сейтПМеЯТяльПЫМЙ ЙПТЙПаШШмИ 
Иузййй буржуазного салона.-- 

Театй'. 0Пеи9тТ» ПрвЯйДВ - всего 
театр tfyntW ftftW A. Не ST6 качество 
бдва ли. ПРИЛОЖИМ» сейчас в полной 
Мере к-ЭДосЙовеЛОМу. Театру ЪпереТ*. 
ТЫ)-Дирижер-здесь еще, не стал под­
линным оргё'низатором и руководи- 

йацавне -« рѳжиесе* 
ром отвечающим < за .качестѣо ..редев- 
ту ара н иопоянкШя, ц е й о и у .  олабѳ

растет музыкальная кулвтура теат­
ра. На его спектаклях можно неред­
ко наблюдать, как оркеецр расходит­
ся с хором и  солистами даж е в 
оЧень несложных номерах. Весьма 
недостаточен еще и уровень вокаль­
ного исполнения.

Весьма отрадным фактом в свое 
время было появление на сцене М о­
сковского театра оперетты группы 
молодежи. И з это й ' группы вы­
делились 3 . БеЛая, И. Кудрявцева, 
Л. Оаннмй, А  Феада, Б . Стру*- 
лев И ряд других способных 
певцов. Но вокальное мастерство мо­
лодых пёвцов растет гораздо медлен­
нее их сценического -опыта. А иной 
раз ойо даж е снижается. Уверенной 
и изящное, богатое выразительными 
КраёИЙйн пение, чистое по интона­
ции редкое явление в спектаклях 
Московского Твйтра оперетты.

Нейюлноценная музыкально-вокаль* 
пап культура театра серьезно огра*. 
нИЧйедет его репертуар. Н е случайно 
о а ф д а  Театра йечтн повоем нечввлн 
п ронф ден ия классической оперетты.

ОетрбумиьЮ и изящные еоеда* 
ія ійрффедбада, Лекока, Ш тра­

уса іГ Другйх (ШаПсиЧбсКйх .'айтороВ 
требуют виртуозного мастерства пев* 
Иов, рркзетра н хора, едрѳгой- /иузы* 
калыірй дисциплины. Вдумчивая ра-* 
бота Зад классгічееким , реПёртуароМ 
явилась ,бы прекрасной школой длЯ 
МосйОвожяю театра оперетты и его 
актеров и источником подлинного 
эстетического наслаждении дли елу* 
ш атеЖ

Перёд Советским .оПбрвТайПЫй тё* 
атром стоят и другая благороДйаЯ 
задача — пропаганда классических 
я  ёЬН&ецеЙЙых музыкальных кбмедйй 
народов нашей Родины. МоскЫЙй, 
нбсоМЙйіно, били бы благодарны 
б воём /театру , если бы ОН ИХ поэма* 
коМйл, например, С Йе ’ нЗЙёСТЙЬЙЧП 
им ефе опереттами Узейра ГЭДжибе- 
кова," йичутв ив уступающими,-, его 
энамійнтбму «Арщйй-мйл-аляну»\ в 
очарсййтельной Ойёреттйй т й р б й б -  
го классического хйМпёейтбра ...,Чу- 
хаджрИа-^-еКаринэ» («Проййввц й к  
раед») 8 АР- В . Армении, груама, 
Азербайджане, Татария, Чувашской 
АССР|.,- Ме»тдаван ік»ввюдул.йві^д% „ 
создаются .ровые национальные, му- 
з ы к ш й ы в  рбиедий, оТ£ігжа»щ і« во*

временную жизнь народа.. П очему бы- 
ведущему театру оперетты не пора­
ботать над этими произвеДенйяМй 
вместе с их авторами, чтобы, пока­
зать на столичной сцене? М осков­
ский театр оПёреТты не должен опи­
раться в создании репертуара лишь" 
на узкий круг московских компози­
торов и Драматургов.

Обмен творческим опытом сослу-> 
ж нт хорошую службу яртистичёёко- 
му коллективу М осковского театра 
оперетты, поможет его авторёкбму 
а к т и в / в соаданни правдивых обра­
зов народного бйта и жнайенЯЫХ ко­
медийных конфликтов. А каким бы 
творческим стимулом явилось длй 
местных авторов взимание столич* 
ного театра к их работе!

Московский тйатр оперёТты дол-» 
жен етать творческим очагом новых 
реддйстичвеких традиций советской 
ыузыкалвйб-комеднййой едены я ва 
хуДоЖестеённо-полндіІбнйЬГр р«йвв< 
туара, Пути к втоаіу ясны Ь от̂  , 
КРЫТЫ,

НуЖно только, «ггббы МоекбЬсййЙ' 
театр опёретты преодолел вамаду- 
тсютв в своей работе, стал ближ е Л- 
жизНй, к  зрителю. Нужно, чтойер 
театр не боялся кргітякй, а открвГМГ 
шел ей  навстречу, организуя койфё- 
ренЦйй зрителе», до сих пор им не 
ароуьдйВшиеся, общественные''про* 
смотры я.обсуж дения своих спектаК: 
лей, активно участвуя в,. Диёку&ШЙ 'А  
путях и проблемах жанра. Театр 
нужда&тся в повсёдньвйоы рукотод» 
'стЪа &з. Стороны Московского убрдйх- 
ления по делам искусств. БбльШё 
внимания должны уделятьтворческо-' 
му коллективу СоіоЗ КОМПОЗИТОРОВ И 
С ой з писателей. ' ' ' .

Перед советским опереточным, 
атром открыты увлекательные перл 
спёкТнвЫ Деятельного участия & сд< 
задании новых ценностей ооцЙаЛН-' 
стического искусства, блестящего н 
радостного гедфчеегва д а г  яврадА ' 
Советский зритель этого ж дёт 
Первую очерадв от Московского тб* 
атра даеретты. . . . , ч

Е. ПюшеЬа:

Реі*а«5р Ж А» ФОМИЧВВ- J


