
ствительио веселая и обаятельная, 
но она я умная и волевая, ее ис­
креннее чувство, ее представления 
о любви противопоставлены про­
дажному никчемному обществу ту­
неядцев и интриганов.

Одна из самых разносторонних 
актрис театра—А. Котова, чья игра 
всегда отмечена достоверностью и 
лиризмом, сумела живо осветить н 
образ одесской девушки, смелой п 
преданной Тонн («Белая акациях»).

и образ Виолетты—неунывающей 
фиалки Монмартра.

Ирину Муштакову зрители зна­
ют как исполнительницу броских 
отрицательных ролей. В «Белой 
акации», «Поцелуе Чаниты» актри­
са играла их увлекательно, и ио- 
своему мастерски — в остром са­
тирическом ключе. По совсем ина­
че создана ее последняя роль в 
«Фонарях-фонариках». Катя — 
простая девушка, работница фаб-

«ФОНАРИ-ФОНАРИКИ».
Катя — И. МУШТАКОВА. Федор — А. ПИНЕВИЧ,

рпки, порывистая и чуткая, 
в ее характере смешной мальчише­
ский задор уживается с откровен­
ностью и душевной отзывчивостью.

А. Ткаченко — выразительный 
певец и многогранный актер играет 
в «Фонарях-фонариках» прохвоста, 
пьяницу, ловкача Ратникова. Все 
сатирически усилено в этом обра­
зе, почти гротескно, но все типич­
но — самодовольство, напускная 
бесшабашность, трусость. Так, от­
казавшись от узких рамок амплуа, 
считавшихся 11режде обязателыіы- 
мн в оперетте, актеры создают жиз­
ненно убедительные портреты. 
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Впрочем, сама тема последнего 
спектакля — жизнь советской мо­
лодежи — требовала от исполните­
лей искренности переживаний: 
актеры имели дело со знакомым 
н близким материалом. Поэтому, 
даже в тех случаях, когда они вы­
ступили в привычном для себя пла­
не, — ІО. Богданов в роли брига­
дира молодежной бригады, отваж­
ного. прямого, сильного духом 
юноши, А. Ппііевпч в роли незадач- 
лінзого влюбленного и шутника, — 
герои их получились живыми 
людьми, за судьбу которых при-



тель волнуется н с прототипами 
которых он знаком.

Как известно, в оперетте мастер­
ство актера должно быть синтети­
ческим. Нельзя сказать, чтобы все 
исполнители театра Оперетты оди­
наково владели вокальной, хорео­
графической и драматической вы­
разительностью. И. Кудрявцева, 
В. Чуфарова проявляют себя преж­
де всего как певицы, некоторые, 
напротив, — скорее как актеры.

Прекрасный голос II. Куралеспиой, 
ее совершей иы й м уз ы кал ыі ы й 
вкус заставляют видеть в ней неза­
урядную покалистку. Ио вокаль­
ное мастерство Куралеспиой со­
держательно и эмоционально, ее 
Таня в «Весне поет» — подлинно 
поэтический образ. У 3. Велой ли­
рически задушевная манора пения 
сочетается со сценической вырази­
тельностью.

За последнее время в театре пе­

редки случаи, когда артисты, ко­
торые в одних спектаклях поют ве­
дущие партии, в других — играют 
характерные, жанровые эпизоды. 
Так, А. Еланская — певица своеоб­
разного склада — в оперетте Д. Ка­
балевского создает эксцентрический 
образ Лолиты, В. Ковалева — ис­
полнительница Сильвы, Ганны Гла­
вари — в последнем спектакле 
10. Милютина играет бытовую ко­
медийную роль дамского парик­
махера, любительницы телефон­
ного флирта в служебное время. 
Очевидно разносторонний реперту­
ар театра делает более многогран­

ным н мастерство актера.
Чем более широко представлена

на сцене жизнь советских людей, 
тем больше возможностей откры­
вается перед исполнителями. Воз­
можно, что в следующих спектак­
лях совсем по-новому проявят се­
бя п В. Чекалов — один из луч­
ших певцов театра — и своеобраз­
ные комедийные артисты И. Кра­
сина, Б. Витюхов. К. Кузьмина. У 
театра большие репертуарные пла­
ны, и кто знает, какая роль ока­
жется этапной, например, для 
В. Поваляева, чья игра в «Белой 
акации» и «Поцелуе Чаниты» му-
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