
деть в Шишкине мастера музы­
кальной комедии. Иван у Шишки* 
ла был скромным и остроумным, 
преданным в любви, талантливым 
и на арене, и и лишни.. Великолеп­
но владея техникой опереточного 
танца, разгадав секрет комедийной 
легкости и сценического изящества, 
Шишкин смеете с тем поразил зри­
теля внутренним артистизмом. Сле­
дующие роли Шишкина подтвер­
дили это -впечатление. Его буффон

ные шутки проникнуты лирическим- 
подтекстом. Его герои, живые, под­
вижные. насмешливые, готовые 
каждую минуту пуститься в само­
забвенный безудержный пляс, в 
то же время сердечны н искренни, 
они бережно относятся к людям» 
их радость не бездумна. Природный 
юмор и музыкальность соединились 
в творчестве Шишкина с подлип 
ной человечностью.

Перед памп театральная про-

«ФОНАРИ-ФОНАРИКИ».
К ан ав ин — Ю. БОГДАНОВ. М аш а — Т. Ш М Ы ГА .

грамма 1951 года. Она сообщает, 
что в «Летучей мыши» «просматри­
ваются участники смотра творче­
ской молодежи: В. Вольская,
Л. Феона, Т. Санина, артистки ба­
лета Т. Соколова, Т. Вишнева, 
10. Карельских. Всесоюзный смотр 
проходил торжественно; в програм­
мах имена участников второго ту- 
ра напечатаны крупным шрифтом 
— это был .для них ответственный 
творческий экзамен.

В. Вольская в «Летучей мыши» 
играла лукавую и наивную слу­
жанку Адель — образ, который и 
сейчас кажется лучшим в ее ре- 
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ниртуаре. Адель у Вольской отли­
чалась необыкновенно живым во­
ображением. Каждое новое впечат­
ление и каждое, даже самое ма 
ленькое событие ее захватывали. 
Как она мечтала -попасть на бал! 
Прижимал к лицу букеты, она 
представляла себе танцы, гостей; ка­
залось, она слышит музыку, пере­
живает свой будущий успех — вес», 
второй, праздничный акт "Лету 
чей мыши» проходил перед ее за- 
11 л а кай 11 ы м и гл азам и.

Характер Адели изменчивый, 
зыбкий. Тонкая, черненькая, она 
стояла перед Фальком, директором!



театра, на сцене которого мечтала 
играть, ее лицо, только что забав­
но оживленное, становилось беспо­
мощно жалким, ее руки, которые 
Фальк сравнивал с палками, дро­
жали, Адель рыдала горько и без­
утешно. Л на балу опа, надменно 
приподняв голову, преувеличенно 
величавым жестом протягивала 
Фальку руку для поцелуя, замирая 
от страха, едва удерживаясь от 
смеха. Адель—человек крайностей,

п Вольская рисовала это искреніи', 
и смешно.

А. Феона играл Альфреда—уве­
ренного и упрямого светского без 
дельника. Его игра отличалась ко­
мической невозмутимостью. Аль­
фред у Феона не предполагал, что 
он нелеп, напротив, он держался 
очень импозантно, он осуществлял 
смехотворн ы й план обол ыцеп і1 и 
Розалинды деловито и методиче­
ски, так же, очевидно, как делал

визиты, пли ездил в театр — он 
выполнял некую обязательную це­
ремонию. Опереточный герой по­
лучил точную характеристику — 
был показан человеком определен­
ного общества, сатирическая изю­
минка роли раскрывалась в прав­
дивом и музыкальном исполнении.

Конечно, исполнительское ма­
стерство, сформировавшееся на со­
ветском репертуаре, в нем и проя­
вилось наиболее полно. Однако 
реалистические устремления режис­
суры и актеров сказываются и в 
постановках Штрауса. Легара, 
Кальмана. Вот почему игра Воль­

ской н Феона казалась не просто 
удачной, а характерной именно для 
советского опереточного театра. Та­
ких примеров множество. В той 
же «Летучей мыши» Т. Санина ис­
полняла эпизодическую роль го­
стьи на балу. Сейчас в ее репер 
ту аре заглавные партии «Веселой 
вдовы», “Сильвы», «Поцелуя Ча 
питы». Санина не только поет их. 
как хорошая вокалистка, но и 
играет, как проникновенная актри­
са. В «Сильве» она угадала и 
страстность натуры героини и дра 
матнзм ее судьбы. Ганна Главари 
в «Веселой вдове» у Саниной дей-


